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Presentacio

Salvador Giner de San Julian
President de I'Institut d’Estudis Catalans

Amb la miisica tots els sentiments tornen a llur estat més pur, afirma Arthur Schopenhauer. Relacionada
amb el nostre pais, aquesta citacid assoleix tot el seu significat. N'hi ha prou de fer una ullada a la Catalu-
nya d’ara fa cent anys per copsar com de cabdal fou la misica per al progrés d’aquesta terra. La muisica
tradicional traspua un sentiment que rau en les nostres arrels més profundes. Els sons de sempre ens capti-
ven. Llur vibracid ens commou.

Al tombant del segle xx, el mon musical a Catalunya —i ben especialment a Barcelona— bullia. El
llibre que teniu a les mans el repassa acuradament. Els seus capitols reten compte de la seva vigoria, tot fent
esment de la dansa, la cangd, la miisica religiosa i la muisica coral. EI 1891, Lluis Millet i Amadeu Vives
fundaren I"Orfed Catala. Fou el colofd, i alhora Uinici, d’una gran etapa per a la muisica coral, expressid
més viva del que Millet denominava <muisica veritablement catalana. Aquesta era una de les manifestaci-
ons musicals més puixants de la nostra cultura. El pais anava ple d’agrupacions corals que treballaven per
recuperar vells repertoris, adaptar-ne d’altres a la realitat del moment i cercar-ne de nous. La promocio
d’aquesta miisica feia pais car ens recordava d’on veniem i qui érem. Bastia sentiments. L' Orfed hi desen-
volupa una funcio' capdavantera. Per coneguda, no caldria expressar-la aci.

La muisica esdevingué la clau de volta de Iefervescent moviment sociocultural catald. Del primer ter¢
del segle en son mostra les Festes de la Miisica Catalana —les quals se celebraven, a imitacid dels Jocs
Florals, per servir la cangé tradicional i estimular els nous compositors a treballar-hi—, i I'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya, el projecte de recolleccid i recuperacid de cangé coral catalana més ambi-
cios que mai hi ha hagut als Paisos Catalans.

Aleshores corrien aires de Noucentisme, moviment cultural d’abast politic engegat sota la inspiracid
d’Eugeni d’Ors, escriptor prou compromés amb I’ Institut d"Estudis Catalans. El catalanisme modern prenia
Jorga i les elits politiques i culturals estaven decidides a donar una embranzida a la nacid per tal que esde-
vingués meés autonoma i més prospera. Els prohoms de ['época tingueren la predisposicis, i l'encert, de tirar

endavant les institucions que calien al pais. Eren anys en qué <tothom es llencava a la brega somiant i con-
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fiant en la grandesa futura de la Patria, com bé escriuria_Joan Llongueras. Es aixi que el 1907 naixia,
d'Enric Prat de la Riba, Ulnstitut d’Estudis Catalans, ['académia nacional de la qual el nostre pais no
podia prescindir. T un any més tard, el 9 de febrer de 1908, ho feia la seu de I"Orfed Catala: el Palau de la
Miisica, ['obra mestra modernista de Lluis Doménech i Montaner.

Quan s’inaugura el Palau, feia Ja quatre anys que | ’Orfeo’ publicava la Revista Musical Catala-
na, peca clau per a la difusid i la divulgacid de la recerca sobre miisica tradicional. Fou concebuda com una
publicacid d’alt nivell editorial, amb collaboradors de prestigi, que tenia com a fites el nacionalisme i la
recuperacid cultural. La revista era, de fet, portaveu del moviment etnomusicologic per a ['estudi del patri-
moni musical historic que llavors s’endegava.

L’Institut d'Estudis Catalans ha tingut sempre cura de la miisica. Els lligams de ['Institut amb el pa-
trimoni material, arqueologic, documental, artistic i lingiiistic de totes les terres de llengua i cultura catala-
nes no poden ésser més estrets. Aquests s'estenen també al patrimoni sonor i musical. Aixi, la Societat
Catalana de Musicologia, creada el 1973, filial de IInstitut, es dedica a promoure la recerca cientifica
musical i la seva aplicacid practica a les terres catalanes i als paisos que hi mantenen contactes politics i
culturals.

Amb motiu del centenari I'Institut decidi d'organitzar-ne l'acte central al Palau de la Miisica, en
penyora de germanor entre dues institucions que, de bell antuvi, han lluitat per elevar la cultura catalana a
Vexpressic més alta. L’Institut ha volgut sempre, en sintonia amb les grans académies europees, expressar la
seva vinculacié al mon de la rad, el coneixement i el progrés. L'univers estétic, emocional i simbilic que in-
corpora la miisica catalana és viscut intensament per la nostra académia.

L'Orfed, el Palau i la Revista Musical Catalana sén una triada arrelada al pais que ha sabut
projectar-se de portes enfora i ha contribuit a fer de la nostra miisica el llenquatge més universal.

El Palau és crucial per a la vida cultural i social de Barcelona, un bressol d’artistes que al llarg de la
seva historia ha acollit els estils de miisica més diversos. Com cal.

En nom de 'Tnstitut d'Estudis Catalans, el felicito per haver complert, malgrat les maltempsades que
ha travessat sovint el nostre pais, el primer centenari de vida. L'encoratjo a sequir maldant per la miisica,
d'aci'i d’arren. Al capdavall, el Palau de la Miisica Catalana és el reflex més viu dels acords d’una histo-

ria que ens arpegia, compassats, vers ['esdevenidor.
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Revista Musical Catalana.
Dues epoques, dos conceptes de contingut

Jaume Comellasi Colldeforns

Director de la Revista Musical Catalana

Com és sabut, la Revista Musical Catalana té una historia dividida en dues époques molt
distants cronologicament i també pel que fa al context historic i al substrat socio-
cultural.

La primera va del gener de 1904 al juny de 1936, a les envistes de I'inici de la Guer-
ra Civil. De fet, les galerades del namero de juliol estaven confegides, pero finalment
no van arribar a imprimir-se. [ aixo ens indica, també¢, que la puntualitat en la sortida
dels nimeros no devia ser la millor virtut d’aquells anys, d’altra banda tan farcits
justament de merits i qualitats transcendents.

La segona epoca va néixer el mes de novembre de 1984 i continua fins avui, amb
un interregne que va del mes de novembre de 1990 al mes d’abril de 2006, en que, per un
acord de colaboracié amb el canal dedicat a masica classica de la Corporacié Catala-
na de Radiotelevisio, va afegir el nom de Catalunya Miisica a I'original.

Resulta obvi que les realitats basiques —culturals, economiques, politiques, et-
cétera— que separen els, exactament, vuitanta anys que van de I'inici d’'una época a
I'altra son enormement distants i aixo, d’antuvi, ja ajuda a configurar les possibilitats
especiﬁques dels seus respectius continguts. Pero compte, perque és molt important:
també eren radicalment distants els pressuposits i idearis que van presidir les respec-
tives posades en marxa, o el que és el mateix: la seva naixenga i la seva renaixenga o
recuperacié. Caldra anar a pams.

Quan I'Orfeé Catala, o el que és el mateix, Lluis Millet, decidi endegar la Revista
Musical Catalana, Pentitat es trobava en uns anys joves d’una enorme vitalitat; en un
d’aquests periodes en els quals encara no s’ha assolit la utopia i que, per aixo mateix,
perque s’esta en un cami illusionat, tot es produeix amb una energia fluida i imagi-
nativa.
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Recordem alguns dels fets més rellevants que va protagonitzar 'Orfe6 els anys
propers al del primer namero de la Revista: exit en la participaci6 en el Concurs de
Musica de Niga (1897); embargament de la senyera per un procés pintoresc d’arrel
fiscal, amb el consegiient resso popular (1900); primera actuacié al Gran Teatre del
Liceu (1900); gira triomfal pel Migdia frances (1901); preséncia als funerals del doctor
Robert i en un homenatge postum a Jacint Verdaguer (1902); primeres audicions de
la Novena simfonia de Beethoven i de Cap al vespre de Richard Strauss (1900); estrena de La
mort de I'escola de Nicolau i Pregaria a la Verge del Remei de Millet (1900); estrena de La nit de
Nadal de Joan Lamote de Grignon (1902); primera audicié de la Missa pro difunctis de
Victoria (1902); concert amb ’Orquestra Lamoureux (1902); adquisicié del solar on es
construird el Palau (1904); primera Festa de la Musica Catalana (1904); collocacié de
la primera pedra del Palau de la Musica Catalana (1905); primera audici6 del motet
Vine, Jesiis, vine de J. S. Bach (1905); primeres audicions de Jephté de Carisimi, Hippolyte et
Aricie de Rameau, Alceste de Gluck, Idomeneu de Mozart i Els Pirineus de Pedrell (1906);
actuacié en homenatge als diputats de Solidaritat (1906); actuaci6 en el I Congrés In-
ternacional de la Llengua Catalana (1906); primera audicié de Magnificat i Missa en si
menor de J. S. Bach (1908); inauguraci6 del Palau de la Musica Catalana (1908).

Sén esdeveniments, entre d’altres, que mostren un moment de vida extraordi-
nari, que es manifesta en la doble implicacié: musical i social; aquella, a 'origen més
exacte de I'entitat, i la segona, adquirida en un procés progressiu d’identificacié amb
el moment politic i cultural que vivia el pais, amb la imatge paradigmatica de I'eclo-
si6 del catalanisme politic i tot el que representava aquesta realitat. L’Orfeé Catala,
presidit en gran part d’aquells anys (1902-1910) per Joaquim Cabot Rovira, caminava
amb pas ferm vers la concreci6 definitiva d’un mite que ha esdevingut la seva senya
més identificadora, alhora amb una carrega emotiva poderosa, arrelada i perpetuada
en el temps. I, insisteixo, tant en I"accepcié de referent cabdal de tota la vida musical
culta del pais com en la identitaria, la miticaila representativa genériques.

Vuitanta anys més tard, I'Orfe6 es trobava al bell mig d’un procés de canvi pro-
fund, o el que és el mateix, d’afany de ruptura amb I’ahir més immediat, i amb I'ho-
ritz6 d’un dema radicalment nou. Un ahir significat en el pla artistic per un procés de
perdua de protagonisme central com a instrument musical, conseqiiencia, d’'una
banda, de la linia d’actuacié endogamica dirigida per Lluis Maria Millet —mai no va
permetre que I'Orfeé Catala fos dirigit per ninga que no fos ell—, i de I'altra, de la
falta de renovacié del model orfeonic del qual era la imatge emblematica —model
esdevingut progressivament esgotat—, i també d’un gronxament excessiu en rutines
de gestio anquilosades i caduques.
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El suara esmentat protagonisme central pel que fa a manifestacions transcen-
dents —ja sigui a capella o simfonicocoral— havia passat a les noves formacions de
tall més cambristic i de base social més inquieta i jove. Eren les noves corals —con-
cepte que substituta el d’orfe6 com a referent dominant— que, sota el guiatge de di-
rectors joves, amb una notable preparacié i amb una ambici6 i un dinamisme superi-
ors, imposaven la seva empremta en 'ambient coral d’aquells anys. I també la seva
sintonia amb el taranna sociocultural i politic del moment. Noms com ara la Coral
Sant Jordi d’Oriol Martorell, la Capella Classica Polifonica d’Enric Rib6, el Cor Ma-
drigal de Manuel Cabero, la Coral Cantiga de Leo Maso i la Coral Carmina de Jordi
Casas illustren la nova realitat.

En el plainstitucional, I'Orfe6 Catala havia caigut en un clar marasme, producte
d’una dinamica més cofoista que operativa, passivament emmirallada en un passat
glorids de retenci6 impossible quan la societat catalana s’encaminava cap a un tomb
radical afavorit també per la fi de I'anterior regim. Per tant, la falta de sintonia amb els
temps —concepte que cal entendre de forma molt oberta— abocava cap a un estat
de paralisi, tant en el pla estrictament musical com en el representatiu i mitic.

L’assumpci6 de la presidencia per part de Felix Millet i Tusell I'any 1978 suposa
una ruptura radical amb I’anterior model, fet que en el moment en que va néixer la
Revista ja havia comportat quelcom tan significatiu com el canvi de direccié artistica
de I’Orfed de Lluis Maria Millet al seu fill, Lluis, en 'inici d’un procés de revitalitzacid
que contempla alguna giragonsai el fet insolit que en el curs de deu anys, del 1978 al
1988, el cor tingués quatre directors, quan en els vuitanta-set anteriors només I’havi-
en dirigit tres titulars: Lluis Millet, Francesc Pujol —aquest, en els anys anonims i
sense activitat publica posteriors a la fi de la Guerra Civil— i I’ara mateix esmentat
Lluis Maria Millet.

En el plainstitucional s’havia donat relleu i preséncia a la celebraci6 del norante
aniversari de la fundaci6 de I'Orfe6 —I'any 1981—, i dos anys més tard —el 1983—
naixia el Consorci del Palau de la Mdsica Catalana, que, amb la Fundaci6 Orfe6 Cata-
la - Palau de la Mdsica (1991), es va convertir en gran part en ens definidor angular de
la nova etapa de I'entitat i alhora en fita indicadora implacable de la fallida del model
anterior.

El paper determinant en el Consorci de les principals institucions pabliques del
pais —Generalitat, Ajuntament de Barcelona i Diputacié de Barcelona—, encara
que en principi es basava en la inajornable tasca de reforma de 'edifici —imatge em-
blematica ensems dels antics llorers i de la imperiosa necessitat de posada al dia —,
instituf una nova dinamica marcada per I'émfasi en I'eficacia de la gestio i en la vo-
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luntat explicita de restaurar tant la parcella artistica com la patrimonial —el Palau
de la Msica.

En aquest context, el retorn de la Revista Musical Catalana establia un pont d’una
notable significacié amb un moment gloriés que es pretenia reviure, adaptat, és clar,
ales noves circumstancies i al nou context.

En tot cas —cal insistir en aixo—, ha de quedar molt clar que, pel que faal’argu-
ment cabdal de la justificacié d’una publicacié musical, les dues epoques constituten,
aixi mateix, realitats profundament dissemblants, no solament pel que fa al mateix
Orfeé Catala i a tot el que comportava el seu moment com a entitat coral estricta,
sin6 també als respectius contextos socials; concepte aquest de recurréncia obligada.

En aquest sentit cal tenir en compte que el 1904 el buit de publicacions musicals
era absolut no solament en I’ambit catala sin6 també en I'estatal; aixo afavori que la
Revista, nascuda amb I’objectiu en principi humil d’esdevenir butlleti de I'Orfeé Cata-
la, aviat, ultra transcendir I'esmentada condici6 de portaveu social, es convertis en
receptora dels delers de participaci6 dels primers grans savis que va donar la musico-
logia catalana i inclinés el seu contingut de manera molt esbiaixada vers aquesta es-
pecialitat. Ens trobem en una ¢poca, remarquem-ho, en qué aquesta branca del co-
neixement restava al marge de la implicaci6 en els canals academics normalitzats i,
de fet, era només a mans d’iniciatives individualitzades, sovint voluntaristes.

Els components estetics, inteHectuals, identitaris i fins i tot sentimentals —no
oblidem a més el climax pararomantic propi dels anys centrals del Modernisme—
predominaven en un moment en que la culturitzacié de la societat en la musica

culta —valgui la redundancia— restava molt allunyada dels nivells actuals; en que,
per tant, es movia en el si de segments socials elitistes, 0 molt més elitistes que ara, i
en que faltaven decades per a descobrir un concepte avui amb tant de protagonisme
com és el d’indiistria cultural, concepte que en gran mesura ha esdevingut representatiu
del quefer musical modern.

Altrament, quan reapareix I'any 1984, I'alta especialitzacio cientifica ha deixat el
camp del diletantisme més o menys rigords i s’ha institucionalitzat en 'ambit acade-
mic corresponent; fet que alhora comporta també I'existencia d’unes vies de divulga-
ci6 propies que fan innecessari recorrer a mitjans aliens.

Aquesta panoramica determina, per forga, dues realitats d’orientacié de contin-
guts radicalment oposats. Per tant, a la primera ¢poca, tal com s’acaba d’exposar, do-
mina de forma gairebé exhaustiva I’efusié musicologica i musicograficai el debat es-
tetic amb un clar decantament vers el patrimoni i la vida musical catalans i amb
I’oblit gairebé total de la dimensio sociologica i socioeconomica. Un oblit justificable
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pel fet que aquest segon aspecte no formava part de la realitat musical del moment, o
en restava molt al marge.

En aquest sentit, el contingut de I'editorial del primer namero de la Revista, sig-
nat per Lluis Millet, resulta una declaracié d’intencions ben eloqiient. Comenga ex-
posant la rad inicial del naixement en el fet ja alludit el principi del moment felig de
I'entitat (naturalment escrit en catala prenormatiu):

Quina rah6 d’existéncia tenen aquestes pagines? Per qué sortira nostra Re-
vista?

Perque’l desenrotllament és vida, y com I'Orfe6 Catala la té vigorosa, gracias a
Deu, necessita nous medis d’espandiment, manera de desenrotllar amplement
aquesta vida engendrada ab 'amor y’l sentiment de la mdsica, ab I'amor y’l senti-

ment de les coses de la terra, que son cosas nostras fins arran de I’anima.

Més endavant ja entra en el que topicament podriem anomenarﬁlosoﬁa 0 princi-
pis programétics de contingut:

Per aixo aquesta publicacio nostra volem que sia com una glosa dels nostres
cants, 'estudi dels géneros que conreuem, sa historia, sa forma; la veu que desperti
quelcom: Iafici6 a la literatura y a la bibliografia musical; que’ns ajudi a formar

conciéncia de lo que deu esser la musica veritablement catalana.

Tot refermant I'atenci6 particularitzada a la musica catalana, el fundador de
I'Orfeé6 Catala afegeix més endavant:

Tant-de-bo, donchs, que aquestas paginas mensuals serveixin per estimular
aquest moviment de compenetracié ab la manera de fer y de sentir de nostres mes-
tres de I'antigor; que serveixin per ajudar a desenterrarlos pera allunyar la pols de
sas obres mestres y ferlas conéixer y estimar de propis i estranys.

Aquesta linia argumental encara sera reblada més endavant:

Ab lo que acabem d’escriure no’s cregui que aquesta revista volem que sia un
butlleti arqueologich musical, no: volem congixer nostre passat per ajudar a fer
més art pera’l pervindre, és a dir, que duri. Aquesta publicaci6 és el portaveu del
Orfe6 Catald, y aquesta entitat ha executat musica de totas epocas, desde les melo-
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dias gregorianes fins a Richard Strauss, passant per Josquin, Palestrina, Victoria,
Mozart, Beethoven, Berlioz, Wagner y César Frank. Aixo vol dir que no som siste-
matichs, y com que en nostra terra no n’hi ha de papers que parlin exclusivament
de musica, nostra Revista tindra caracter general, es a dir, que no solament procu-
rarem donar noticia completa del moviment de Catalunya, siné també de I'Ex-

tranger.

Uns principis programatics ben clars —significativa, la referencia a la manca de
publicacions—, als quals la primera e¢poca de la Revista Musical Catalana va servar un
notable nivell de fidelitat. Observem que no es fa esment de res que no es correspon-
gui amb els aspectes musicologics, musicografics i estetics esmentats, uns ambits, in-
sistim, en aquells moments encara forga mancats d’atencio.

Ben altrament, I'editorial del primer nimero de la segona ¢poca defuig de fer
cap declaracié especifica de principis i es refereix exclusivament al contingut del
«Temav, o sigui, el bloc monotematic que ha presidit sempre cada ndmero. Un bloc
que, en aquest cas, a les envistes de I'inici de la temporada del Gran Teatre del Liceu,
¢és dedicat a aquesta institucié i a la mateixa temporada. Hom abasta diversos aspec-
tes, també historics, amb un clar protagonisme dels de tipus sociologic, com sén (re-
produim els titols): «El Liceu i sentiment de ciutadania» (a cura de Josep Maria Espi-
nas), «<Representativitat del Liceu» (]J. Comellas), «<Darrera el tel6 del Liceu» (Redaccié
de la RMC) i «Consorci: balang des de la propietat» (Redacci6 de la RMC).

Aquests articles, juntament amb d’altres de caracter historic i fins i tot estetic
com ara «Cronologia essencial del Gran Teatre del Liceu» (Roger Alier), «Raons d’una
nova teatralitat a I'opera» (Hermann Bonnin) i «Narrativa, opera, cinema Carmen!»
(Miquel Porter i Moix), completaven el contingut de 'esmentat bloc tematic.

Sense manifestar-ho de manera explicita, es tracta també d’una declaraci6 d’in-
tencions —si es vol, implicita— que després la historia d’aquesta segona época també
ha confirmat de manera contundent.

Un buidat exhaustiu de la primera ¢poca de la Revista Musical Catalana mostra una
absencia gairebé total de contingut referit a aspectes al marge dels alludits musicolo-
gics, estetics o musicografics.

Mirant de filar fi, només hem trobat un treball que s’endinsi sense ambivaléncies
en la dimensi6 sociologica. Ens referim al titulat «Diverses consideracions sobre dos
grans centres musicals», signat per Joaquim Nin-Castellanos, que es va publicar en el
namero de juliol-agost de I'any 1909. Es dedicata Felip Pedrell.
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El lector em disculpara si hi presto una atencié especial, encara que sigui a tall de mi-
rador a part en el trajecte principal de P'article, pero crec que el contingut s’ho val. El
compositor i pianista, cuba de naixement pero d’ascendéncia catalana, va ser un ar-
tista cosmopolita que, per tant, conegué diversos ambients musicals internacionals.

Es tracta d’un treball extens en el qual demostra un gran coneixement de la vida
musical europea de I'época. A cavall entre les dades objectives i la reflexié personal, el
lector pot fer-se una idea molt precisa, encara que ho focalitzi en el mén musical
frances—de fet, es refereix a Paris—il’alemany, centrat en Berlin. Tanmateix ofereix
alguna pinzellada interessant, com quan manifesta no interessar-se pel que s’esdevé a
la «ruinosa Italia». O bé quan compara les realitats de Paris i Brusselles:

Brusseles, avuy per avuy, es un centre musical de petitaimportancia, malgrat la
superioritat reconeguda del teatre de la Moneda, sobre molts dels teatre europeus.
Son moviment musical es moderadissim, els elements d’observacio, escassos, y les
tendencies molt poc definides. Una meravellosa biblioteca y un admirable museu
instrumental no excusen, tractanse d’educacié musical, absencies d’ordre capdal

que crec inatil enumerar aqui perd qu’existeixen y que seria temerari negar.
)

També és interessant constatar les diferéncies que estableix entre Leipzig i Berlin,
iamés ho fades de laseva experiencia personal:

Leipzig es un centre musical de primer ordre, y, fa quinze o vint anys, conser-
vava encara, sobre Berlin, la superioritat que li donaren Kuhnau, Bach, Hiller,
Mendelssohn y altres; peré Berlin es, avuy la metropoli musical de 'Imperi. La ma-
teixa universitat, una de les més antigues i més glorioses del mén, no pot ja lluytar
en importancia ab la de Berlin. Musicalment al-menys, es un fet admes, sobre’l que
tota discussié esdevé inttil. Y senyalo aquest cas per haverne sigut victima jo ma-
teix, havent passat, abans de decidirme per Berlin, cert temps a Leipzig que no con-
sidero, precisament, com guanyat.

Assumint I'ofici d’observador agut de les dues realitats, Nin-Castellanos fa un
recorregut comparatiu que passa per components com ara la diferencia de nombre
de concerts anuals que es promouen a Berlin (2000) i a Paris (800), els desnivells subs-
tancials de preus de localitats, la superior base social del pablic alemany respecte de la
de Paris, el nombre d’orquestres, d’equipaments i de centres docents i 'absencia de
cors que pateix Paris.
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Partint Paris, a més, d’un cens d’habitants —tres milions— superior al de Berlin
—poc més de dos—, un dels escassos avantatges de la capital francesa respecte de
I'alemanya ¢s la dimensi6 del teatre d’opera, i esmenta que el de Berlin, al costat del
de Paris, «és una capsa de mistos». Tanmateix Berlin guanya en repertori —a I’hivern
s’han programat Rienzi, Lohengrin, El vaixell fantasma, La Valkiria, Tannhiuser, Els mestres cantai-
res, Sigfrid, Tristany i Isolda, El capvespre dels déus, titols que destaca d’entre una llarguissima
filera en la qual hi figuren també Aida, Pallassos, Mignon, La bohéme, Madama Butterfly, Cava-
lleria rusticana, La Traviata, Josep a Egipte, Les alegres comares de Windsor, Fra Diavolo, La Fille du ré-
giment, operes que son qualificades com «de valor més discutible» i «destinades al po-
ble». Alhora recorda que en el mateix periode a Paris s’han programat vint-i-tres
operes, guarisme que considera escas amb referencia a Berlin i que tanmateix avui
sorpren justament pel contrari.

Mostra la superioritat en centres d’ensenyament i auditoris de la capital alema-
nya, tema que coneix molt bé atés que signa com a «Professor honorari de la Schola
Cantorum de Paris i de la Universitat Nova de Brusselles». Del Conservatori, afirma
que «pertany al govern, y que comenga apenas a recobrar ara, baix la direccié de M.
Gabriel Fauré, el prestigi que havia perdut baix la inerta tutela de M. Teodor Dubois».

En totcasial marge delasuperioritat dels centre docents berlinesos—Hochschu-
le, Conservatori Klindworth-Scharwenka, Conservatori Stern i Conservatori Mo-
dern—, remarca: ;Cal dir que I’ensenyanga de la musica es aqui rigorosament obli-
gatoria en tots els collegis?.

Altres observacions interessants son que, mentre que a Paris el moviment musi-
cal «es molt depurat, perd sostingut per una escassa minoria de cultura molt elevada,
d’esperit molt lliure, molt pur... per6 minoria, a la fi, que forma un terrible contrast
abla multitut. A Berlin el nivell coma és més alt y’l nivell més general. La practica de
la musica y’l goig d’oirla, constitueixen aqui una ra6 d’ésser, una ra6 vital, quelcom
que no s’analisa ni’s discuteix; es, ha sigut y serd. Y ningti s’ocupa de saber perque,
quan i de quina maneray.

La superioritat en sales de concert de Berlin és aclaparadora i en fa un inventari
exhaustiu, detallant-ne fins i tot I'aforament i si disposen o no d’orgue. Es curiés ob-
servar el que diu de dues sales concretes de Parfs:

Les sales Erard y Pleyel son privades y comercials; es a dir, estan destinades, es-
pecialment, al anunci dels instruments d’aquestes dues marques. Es precis, doncs,
utilizar aquests instruments per disposar de qualsevol d’aquestes deus sales, y pera
molts artistes constitueix, aixo, un gran obstacle y un gran sacrifici.
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La superioritat de Paris es manifesta segons I'articulista en el nombre d’orques-
tres grans i cita les del Conservatori, LamoureuxiColonne, recordant que la prime-
ra té seixanta-sis anys més de vida que la Filharmonica de Berlin. Pero observa final-
ment que «en canvi trobariem facilment 200 orquestres intatxables en lo restant
d’Alemany, mentre que a Franga n’hi ha sols quatre: Lilla, Lion, Nancy y Nantes de
desigual valor».

En definitiva, una visi6 interessant, forga espessa en subjectivitat, perd amb un
clar contingut sociologic.

De fet, aqui acaba tot allo que en aquest ambit i en d’altres de collaterals va publi-
car la Revista Musical Catalana durant la seva primera ¢poca; tot allo pertanyent aI'am-
bit prosaic del fet musical.

Com ja s’ha apuntat, la situaci6é de 'ambient musical el 1984 a casa nostra tenia
unes exigencies i unes demandes de difusié musical molt diferents. La insercio del fet
musical en estrats dia a dia més amplis de la societat i la superior amplitud de I'oferta mu-
sical en tots els aspectes —no sols en el concertistic— comportava el protagonisme
de nous adeptes ala musicaiala praxi musical en una linia de divulgacio especialitza-
da, que no vol dir d’alta especialitzaci6 academica.

Ens trobem ja inserits en un context ple del concepte indiistria cultural —amb Iafe-
git6 del creixent protagonisme institucional—, que com a industria es troba subjecte
alesregles del mercat, en el qual el component informacid adquireix un paper destacat;
concepte que alhora contempla variants tematiques, d’arrel prosaica, si se’'m permet
I'expressio, pero d’impossible rentncia. Em refereixo, és clar, ales de base economica,
pero també socioculturals, de mercat, etcetera.

Alhora, laintroducci6 progressiva de la materia musical en els plans docents ge-
neralistes ha despertat I'interes per la masica de més gent —docents i discents—,
amb exigencies sobretot pel que fa a la tematica musicografica—no tant a la musico-
logia en sentit estricte—1i també pel que fa a les relacions de la musica amb altres arts
com ara la plastica, I'arquitectura, la poesia i tamb¢ la medicina i la psiquiatria.

Em baso sobretot, pero no de manera exclusiva, en les aportacions de la seccio
tematica, absolutament central pel que fa a contingut, sense oblidar altres col
laboracions que també incideixen en aquestes parcelles. En aquest sentit remarquem
les referides especificament a branques professionals lligades a la musica com ara
management, edicié, composicié —entesa, insistim, com a professio—, afinacio de pia-
nos, lutieria, pedagogia, direccié coral, etcétera, abastant gairebé tot el ventall possible,
com ho demostren aquests titols: <<Management i mercat musicaly, «Direccié musical,
«El compositor en el negoci musicaly, «Escriure opera: un ofici en ebullicié», «Escoles
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de musica moderna: professio i manera de viure», «Ofici de director coraly, «L’ofici de
compositor», «Edicié musical», «Els concursos internacionals en el cami de la profes-
sionalitaty, «Els altres circuits concertistics», «L’afinacié de pianos. Ofici d’afinador,
«Patologies especifiques de I'ofici musical», «El dificil art de la critica», etcétera.

Es molt rellevant I'atencié prestada als elements propis de la indastria cultural
com son els que reflecteixen aquests titols: «A cavall del liberalisme i de I'intervencio-
nisme», «Creacio artistica i cost de realitzacio», «Vint-i-cinc anys de mecenatge selec-
tiuy, «200 milions», «El negoci de la musica», «L’ajut privat gratuit, a punt de norma-
tivay, «El cistell de la compra musicaly, «Els drets editorials: Gsiabusy, «El compositor
en el negoci musicaly, <Unes lleis de mercat molt particulars», <Mecenatge, un mot
per ala memoria», «La veritat objectiva dels nimeros (informe SGAE 1999)», «Pirate-
ria audiovisual. Una problematica desbordada», «Associacié d’Artistes, Intérprets o
Executants. En defensa dels drets de I'intérpret», «<Fundacions i musica. Esforgos pri-
vats per a la musica classicay.

De caracter sociocultural son titols com: «Sobre el menyspreu del mén cultural
catala envers la musica», «Catalunya, un cos social mancat de vertebracié», «Mdusica i
ideologia», «<Msica i mitjans de comunicacié», «<La molt escoltada mdsica publicita-
ria», «La llei d’incompatibilitats», <Musica i mitjans de comunicacié», «<Musicoterapia,
una nova dimensio del fet musical», «<La musica retratada», «Musica i censura», «La
musica culta en el gueto de la comunicacié», <Musica i poder», <Mdsica i noves tec-
nologies. Una profunda revolucié en marxa», «<La Declaracié de Bolonya de 1999.
2010, ’hora de I’horitz6 Bolonya per als ensenyaments musicals», «<Msica, ideologia
i compromisy, «<Musicaierotisme».

També s’ha tractat la relacié amb diverses arts, com ara 'arquitectura, la litera-
turaila plastica.

En tot cas, aquesta atencio prestada de manera gairebé exhaustiva a I'ambit te-
matic «plebeu» no vol dir que la segona época no hagi abordat tematiques més «no-
bles», o més implicades en el fet musical essencial; i aqui la relacié també resultaria
extensissima, amb, entre altres temes, els referits a grans personalitats de la historia
de la musica arran d’aniversaris assenyalats; també la consideracio d’altres esdeveni-
ments historics remarcables i altres matéries sense renunciar a les de tall genuina-
ment musicologic. Sense afany de resultar exhaustius, ni molt menys, remarquem:
«Mtsica i tecnologia», «La veu humana, un instrument privilegiat», «Mtsica per a
coblay, Jazz. Universalitat d’'una musica racial», «La transgressio de géneres musi-
cals», «Creativitat i musica», «El llegat musicologic de Felip Pedrell», «Pedagogia i
composiciéy, «El minimalisme o I'estetica de la postmodernitaty, «Diapaso, una po-
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lemica permanenty, «La crisi de I'avantguarda», «El contingut literari de I'opera»,
«L’aportacié musical del luteranisme», «El grup dels Sis», «Himnes: musica i senti-
ments abstractes», «La integraci6 de generes popularsy, «Reivindicacié de la masica
de cambray, «L’art de la interpretacio. Una reflexié aprofundida sobre I'esséncia de la
interpretacié musicaly, etcétera.

No crec que calgui entrar més en detall. La segona épocas’ha hagut d’obrir, insis-
teixo en aixo, a mercats més amplis del negoci musical i a les seves corresponents sol-
licituds especifiques. L’elitisme i el purisme originals eren dificilment sostenibles en
unasocietat propera al segle xx1, en que les demandes de comunicacio eren, i son, tan
diferents de les que existien al comengament del segle xx.

Una altra cosa molt diferent és que aquesta segona ¢poca hagi trait els principis
que illuminaren el naixement de la Revista ara fa exactament cent quatre anys. Sense
oblidar que qui escriu aixo I’ha dirigit des dels vint-i-quatre anys de la recuperacio i,
per tant, hi ha intervingut, crec sincerament que, si bé s’ha passat d’una publicacié
basicament especialitzada en I'ambit musicologic a una de difusié musical selectiva
geneérica, hi ha un nexe coma fonamental, que és que les dues epoques han procurat
ser sensibles a allo que exigia la societat musical catalana en els seus respectius
temps.

La impossible imatge fantasmal d’intercanvi de tipologia de continguts d’una
epoca a l'altra ens apareix com quelcom monstrués i d’'una inconseqiiencia absoluta.
Insisteixo: cada moment ha tingut les seves exigéncies i, per tant, allo que compta
definitivament és I'afany i la voluntat d’atenyer-les i de servir-les amb la maxima dig-
nitat possible... 1, é clar, amb totes les limitacions inevitables.
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IrtustraciO 1. Coberta del primer
namero de la primera época de la
Revista Musical Catalana (gener de 1904).
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Irustracio 2. Coberta del primer a gran festa recuperada
numero de la segona epoca de la Revista
Musical Catalana (novembre de 1984).
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ItustraciOo 3. Lluis Millet, fundador de la Revista Musical Catalana, visitant
I'estand de la Germanor dels Orfeons de Catalunya. (Biblioteca de I'Orfe6 Catala.)
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Masica coral a Catalunya: a la recerca d’ideals

Francesc Cortes i Mir
Musicoleg i professor de la Universitat Autonoma de Barcelona

ide I'Escola Superior de Mdsica de Catalunya

El cant coral era, el 1908, una de les manifestacions musicals més puixants i poliedri-
ques de la cultura catalana. El moviment coral havia pres una nova direccio des que
el 1891 Amadeu Vives i Lluis Millet fundaren I'Orfeé Catala. De resultes de la represa
en intensitat d’aquest moviment coral proliferaren les agrupacions corals des de la
darreria del segle xix i els primers anys del xx. Amb una celeritat notable es basti un
nou repertori de peces corals. La majoria de les noves entitats tenien com a fita cen-
tral la interpretacio musical, toti que els ideals i el seu motor organitzatiu sobreeixi-
en del marc musical. Els orfeons estaven esperonats per unes directrius estetiques
diferents de les que impulsaren el moviment coral des de 1850.' Els objectius dels cors
esdevenien més exigents, tant pel que fa a la formacié de cantaires com al resultat
musicaliala tria del repertori. Pero aquest desenvolupament, del qual la construccié
del Palau de la Mdsica com a gran sala dedicada a la interpretacié de la musica coral
n’és una baula daurada, era la conseqiiéncia d’'un pregon moviment social articulat
des de mitjan segle x1x. Si havia esdevingut un eix central de la cultura catalana i un
veritable impulsor, com assenyalava Cambo,? era perqué el moviment coral —i la
musica derivada d’ell— s’havia implicat en I'efervescent moment sociocultural ca-
tala, perqueé durant uns anys «tothom es llangava a la brega somniant i confiant en la
grandesa futura de la Patria» .

1. Vegeu Jaume CARBONELL I GUBERNA, Josep Anselm Clavé i el naixement del cant coral a Catalunya (1850-
1874), Cabrera de Mar, Galerada, 2000.

2. Joan Barcerrs, L'Orfed Gracienc i el seu entorn ciutada: Memories del mestre Joan Balcells, Barcelona, Orfed
Gracienc, 1984, p. 291.

3. Joan LLONGUERAs, «L’obra dels orfeons de Catalunyay, Revista Musical Catalana, nam. 388 (abril
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La riquesa de vessants del moviment coral explica que el cant coral arribés a de-
passar els limits estrictament musicals, i que en bona mesura fos la representativitat
que assoliren aquests valors extramusicals el que dona un relleu de primera linia al
moviment coral dins la societat catalana del segle x1x. Només per a desgranar algun
d’aquests elements que integraven el complex mon coral citarem la importancia que
assoli la integraci6 i 'articulacio social a partir de les masses corals, i els seus socis
protectors i simpatitzants; I'interes que des del segle x1x, i sobretot amb I'Orfe6 Cata-
la, s’esmerga en la tasca pedagogica; la recuperacié i 'estudi del patrimoni historic
musical; 'establiment de nous repertoris musicals que difonien i afermaven els grans
simbols nacionals; la fixacié d’un repertori de masica popular, en realitzar un procés
de transmodalitzaci6 i passar de les musiques de tradici6 oral a les del repertori coral
establert; la implicaci6é del moviment coral amb I'esdevenidor politic del pais. Tor-
nant a ’anterior citaci6 de Llongueras, el paper dels orfeons, i el seu cant, va tenir un
significat social, patriotic i artistic, una «tasca llarga, incessant i heroica de crear una
cultura i una educacié musical genuinament catalana i d’assegurar, també, aixi, les
llibertats fonamentals de la nostra Patria».* Durant el periode que historiem, pero,
I'evolucio travessa diferents sotragades, motivades pels dificils encaixos que uns orga-
nismes tan diversos patien envers les conjuntures politiques canviants. Els repertoris
coralss’hagueren d’adaptar a les circumstancies, i les entitats bascularen de moments
de puixanga artistica i social a anys de decandiment. La mdsica coral catalana dels
darrers cent anys es pot definir a partir d’'una corba sinusoidal: els moments d’expan-
si6, enardits per 'enfrontament a les repressions de la cultura catalana i que musical-
ment generaven un repertori interessant, els seguien de manera sobtada lapses en els
que es produia un replegament per un excés de pressié de I'entorn politic o per aco-
modacié. No debades, el 1936 sonava a retret la valoracié que Llongueras feia del mo-
ment coral: «<una obra humil pero vivaiben arrelada en el poble, i ella aixeca i orienta
i vivifica I'esperit de les noves generacions, massa sovint desvinculades d’allo que ca-
racteritzaiaguanta les nostres esséncies pairals».5

1936), p. 164. Aquest nimero de la revista s’adregava als participants del IIl Congrés de la Societat Inter-
nacional de Musicologia i del XIV Festival de la Societat Internacional de Misica Contemporania.

4. Joan LLONGUERaS, «L’obra dels orfeons de Catalunyay, Revista Musical Catalana, nam. 388 (abril
1936), p. 166.

5. Joan LLONGUERAs, «L’obra dels orfeons de Catalunya», Revista Musical Catalana, ntim. 388 (abril
1936), p. 166.
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1. El moviment coral a Catalunya: 1908-1939

Els grups de caramelles, les rondalles i les estudiantines, com a grups colectius co-
rals, no generaren de forma espontania les primeres societats corals, com ara La Fra-
ternidad (1850). Qiestions ideoldgiques i estétiques articulaven aquella primera
bifurcacié entre la musica de tradicio oral i les noves organitzacions estables. El movi-
ment coral d’arrel claveriana, totiel seu caracter heterogeni, responia a una vocacié
obrera, interclassista i integradora.’ Es menava des d’una actitud paternalista, d’ori-
gen reformador i utopica. Contribui a difondre un repertori musical determinat per
a les capes populars, amb uns referents en la musica francesa que caldria valorar. Es
dota d’un mitja de difusid, El Eco de Euterpe, que fou imitat aviat.” La continuacié del
model amb J. Rodoreda, malgrat els temps de crisi segtients a la desaparici6 de Clavé,
arriba a donar viabilitat al moviment fins als nostres dies;* perd amb un repertorii un
enfocament, tant musical com social, ben diferent del que hi hagué amb I'Orfe6 Ca-
talaiels cors que s’emmirallaren en el seu projecte.

Per a la Revista Musical Catalana, apareguda el 1904, el cant coral era la primera de
les justificacions a les quals es proposava atendre la nova publicacié de I'Orfeé Catala.
No s’ocultava entre elipsis que el cant, en Iideari del nou moviment orfeonic, era
adregat vers una finalitat patriotica. La musica coral pretenia sotjar i fixar un model
precis de nacid, unida necessariament a una necessitat quasi darwinista de progrés:

Cantant havem fins ara espandit gojosament aquest amor y aquest sentiment
|de las cosas de la terral, y cantant sempre I’havem de conservar y encomanar a tots
els predisposats ...].

Pero en lo que tindrem un especial amor sera en donar compte del moviment
de las societats chorals catalanas, sobre tot d’aquestas més modernas que segueixen
las petjadas de I'Orfe6 Catald y que per aixo las considerem com germanas estima-
das. D’ellas parlarem sempre ab gust. De sos avengos, de sos programas, de sos pro-
gectes, sempre que corresponguin als ideals que las han engendradas, es a dir, a fer

art noble y catala pera Catalunyau9

6. Jaume CARBONELL I GUBERNA, Josep Anselm Clavé..., 2000, p. 727-734.

7. Vegeu Maria Teresa GARRIGA, «<Ramon Bartomeus (1832-1918): perfil huma i musicaly, Revista
Catalana de Musicologia, nim. 3 (2007), p. 85-92.

8. Jaume CARBONELL I GUBERNA, La societat coral Euterpe, Badalona, L’Arc de Bera, 2008.

9. Lluis MiLreT, «Per queé, Revista Musical Catalana, ntm. 1 (1904), p. 2-3.
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Les societats corals «<modernes» integraven les trenta-quatre noves entitats que
s’havien organitzat del 1891 al 1908; fins el 1934 la xifra assoli el nombre de cent qua-
ranta-cinc noves societats.'” A elles caldria afegir les altres societats corals, d’origens
claverians, que no seguien I'impuls iniciat per Lluis Millet. La suma del conjunt d’en-
titats només ens permet una apreciacié a 'engros de I'arrelament del cant coral a
Catalunya: les diferéncies, tant estetiques com de repertori o ideologiques, eren prou
substancials perque els contemporanis s’adonessin de la dissociacio:

En Clavé no tingué seguidors que valguin la pena d’esmentar quant a la seva
obra de compositor; en canvi, les associacions chorals a imitaci6 de la seva, s’esten-
gueren per tot Catalunya. |.. .|

Mes, mort que fou En Clavé, 'any 1874, encara que les chorals d’homes
s’aguantaven, la seva obra decaigué sense el geni que I'arborava i la sostenia amb
son exemple. Mes la reinaixensa catalana anava creixent i desplegant-se, [...] i per

aixo I'obra de les primitives societats chorals ha renascut d’una faiso nova."

A diferencia del moviment claveria, que defensava un model de concert divers,
sovint a 'aire lliure o en teatres, amb uns referents literaris i simbolics concrets, tot
adaptantel repertori de modaiels ballables als gustos populars,*1'Orfeé Catala plan-
tejava la necessitat d’un espai exclusiu per a la musica coral, tant per a la propia com
per alaforana. Alhora, el seu repertori musical es repensa del tot per a cristallitzar en
un nou referent de patria, a partir de la masica de tradicié popular arranjada, del
conreu de la musica religiosa i del rescabalament del repertori historic, al qual s’afegi
la divulgacio del gran repertori coral d’origen europeu. Tot aixo exigia un espai fisic
diferent, ali¢ a altres estetiques llavors dominants, com era I'opera i el ball. Aquesta
era la finalitat primera del Palau de la Masica Catalana, a més a més de convertir-se
en estatge social i lloc dels assajos:

[...]’Orfe6 ferm, potent, ab forsa gegantina pera poder aixecar y enaltir la ma-
sica popular de Catalunya y la musica coral del moén enter, aixis mateix els pilans y

les voltes acabades de fer donaven el sentiment de la forsa y robustesa que cal pera

10.  Pere Artis1BeNacH, El cant coral a Catalunya (1891—1979), Barcelona, Barcino, 1980, p-38.

11, Lluis Mit1eT, «La cang6 popular i 'art choral a Catalunyay, Revista Musical Catalana, nam. 281-
284 (maig-agost 1927), p. 130.

12. Xosé AviNoa, «Mdsica i cultura popular al segle x1x», Revista Musical Catalana, segona época,
num. 6 (abril 1985), p. 5-9.
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sostenir la gran Sala d’Audicions, ahont hi han de ressonar els cants de la nostra

terray les obres dels grans musichs."

No podem citar els noms de totes les agrupacions corals que s’apuntaven abans:
la xifra i Pactivitat de cadascuna d’elles sortirien de mare d’aquest estudi. A Catalu-
nya era, de llarg, on existien més grups corals de tot I'Estat; fins i tot ara en concentra
el 28,29 %." D’entre tots, alguns assoliren un relleu singular, com ara I'Orfe6 Graci-
enc (1904), ’Orfe6 de Sants (1899), I'Orfed Lleidata (1896), la Societat Coral Catalunya
Nova (1895) creada per Morera, I'Orfeé Montserrat (1906), I'Orfe6 de Sabadell (1904),
I'Escola Coral de Terrassa, I'Orfe6 Manresa (1901), I'Orfeé Vigata (1902), la Schola
Orpheonica Gironina (1908), I'Orfeé Barceloni o la Schola Cantorum de Sant Miquel
Arcangel (1904). La secci6 «Vida musical dels orfeons de Catalunya» de la Revista Musi-
cal Catalana en donava seguiment, a banda de les publicacions propies d’alguns dels
orfeons esmentats, com ara la Revista de I'Orfed Gracienc. La seva vitalitat depenia en
bona mesura de 'empenta d’una «nova fornada de musics professionals»,” uns direc-
tors —molts d’ells també compositors— que, a diferéncia d’altres temps, posseien
una formacié musical prou solida. En bona mesura contribuiren tots ells a fornir
amb solidesa el moviment coral i a produir el nou repertori coral. La coincidencia
d’un moment sociopolitic molt intens amb I'empenta i la feina de musics com ara
Joan Balcells, Agusti Grau, Climent Lozano, Joan Llongueras, Domeénec Mas i Serra-
cant, Enric Morera, Francesc Pujol, Joan Tomas, Josep M. Comella, Joaquim Peca-
nins, Joan Gibert, Antoni Pérez Moya, només per a citar-ne alguns, explica la intensi-
tat de la vida coral d’aquells anys i la potencia que arriba a posseir, fins a esdevenir un
element artistic i social decisiu.

L’Orfeo Catala, amb les seves «excursions artistiques», mantenia contacte, i pre-
sencia, arreu de Catalunya. Podriem dir que era una forma de visualitzar la seva tasca
i de difondre el repertori, aixi com una via per a afermar vincles entre els cors. Diver-
ses d’aquelles excursions foren la llavor per a organitzar nous grups corals arreu de
Catalunya. Als discursos, llavors habituals en aquests actes, Lluis Millet insistia en la

13. Vicens de Moracas, «L’obra del Orte6 Catalayr, Revista Musical Catalana, nim. 34, suplement
(1906), p. 2.

14. Maria NaGORE FERRER, «Aportaciones al estudio del movimiento coral en Espana», a Misce-
lania Oriol Martorell, Barcelona, Universitat de Barcelona, 1998, p. 356.

15, Pere Arris 1 BeNacH, El cant coral...., 1980, p. 43.
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defensa abrandada del seu ideari estetic.'® El catalanisme compromes era pales en la
participacio dels orfeons, i d’'una manera especial de 'Orfe6 Catala, als actes més sig-
nificatius d’afirmacié de la nacionalitat en aquells anys. Un dels més exemplars fou el
concert en honor dels participants al Primer Congrés de la Llengua Catalana,"” el 15
d’octubre de 1906:

L’Orfe6 Catala, al confeccionar el programa d’aquest concert, volgué donar als
nostres distingits hostes una idea general de la musica de nostra terra, y a n’aquest
objecte procura que hi figurés una representaci6 de cada una de les seves modali-

tats: [...|la musica popular, la musica classica y la moderna.'$

La tria de les obres era un veritable aparador del concepte de musica coral catala-
na que romandria vigent fins després de la trencadissa del 1936. S’edita un petit llibre,
amb text de Felip Pedrell, per a bastir de relleu acadéemic 'acte.” <A qui ho podiem
encomanar aixo sin6 al mestre Pedrell?»: la justificaci6 de Lluis Millet a les «Notas bi-
bliograficas» era sincera, en admetre que la filiacié de bona part del pensament estetic
de I'Orfed i 'estructuracié de conceptes com ara muisica popular o nuisica historica prove-
nien, amb matisacions, de Pedrell.?’

També caldria puntualitzar un aspecte important: les actituds dels nous orfeons
catalans no eren el resultat d’'una monocromia imitadora, sind que caldria parlar
d’una diversitat forga policroma, tot i que amb unes tendencies sempre evidents vers
I'exultant catalanisme de I'época. Aixi com I’Orfeé Catala, i també I'Orfed Lleidata,?!
mostra des dels seus inicis una afinitat amb el club politic Lliga de Catalunya, i poste-
riorment amb la Lliga Regionalista,” altres entitats, com ara I’Orfeé Gracienc, nas-

16.  Vegeu Pere Arris 1 BENacH, El cant coral..., 1980, p. 24-32; Francesc Cortts, «L'ideari musical de
Lluis Millet», La Roca de Xeix (El Masnou), nam. 21-22 (desembre 2000), p. 15-31.

17. Vegeu Maria Pilar PErEA, «Una repicada forta de campanes a favor de la llengua catalanay, a El
centenari del Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana, Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 2007.

18.  Francesc Pujor, «Concert en honor dels individuus del Congrés de la Llengua Catalanay, Re-
vista Musical Catalana, nim. 34 (octubre 1906), p. 190.

19.  Felip PEDRELL, La cansé popular catalana, la lirica nacionalisada y l'obra de I'Orfed Catala, Barcelona, Soci-
etat Anonima La Neotipia, 2000.

20.  Lluis MiLLeT, «Notas bibliograficas», Revista Musical Catalana, nim. 34 (octubre 1906), p. 195.

21, Lluis-Marc HERRERA 1 LLOP, La nuisica a Lleida durant la Renaixenga i el Modernisme, Lleida, Pages, 2002, p. 191.

22. Vegeu Manuela NarvAEz, L'Orfed Catala: Cant coral i catalanisme (1891-1951), tesi doctoral, Barce-
lona, Universitat de Barcelona, 2006; Pere Artis 1 BENacH, El cant coral...., 1980, p. 46.
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queren amb altres orientacions. El Gracienc comenga com una secci6 del Centre
Catalanista Gracienc. Els primers anys mostra diverses inquietuds culturals, ultra la
musical —grups excursionistes, de fotografia... El Gracienc comenga les seves passes
amb un aire més proper al repertori de Morera, i les continua amb estretes col
laboracions amb Pau Casals 0 amb Joan Lamote de Grignon.

Una mostra publica de 'esponerés mon coral catala arriba el 1917, amb la Festa
dels Orfeons de Catalunya, un acte multitudinari que aplega a Barcelona, el 27 de
maig, uns cinc mil cantaires pertanyents a cinquanta-dos orfeons.” EI 1916, Joan Bal-
cells tingué la iniciativa d’homenatjar Lluis Millet i 'Orfeé Catala amb motiu del
vint-i-cinque aniversari de la fundacié d’aquest altim. D’aquella diada en sorti la
constitucié d’una junta permanent, integrada per Joaquim Pecanins, Joan Balcells,
Francesc de Paula Baldell6, Joan Llongueras i Joan Gibert, i presidida per Lluis Millet.
Les setmanes posteriors a la Festa dels Orfeons, es descabdella una inercia de «molts i
notables concerts [...]; no hi ha hagut comarca que no hagi sentit el goig del nostre
cant colectiu; que les cangons populars, que ja morien en les veus desmaiades de les
nostres velletes camperoles, no hagin tornat a reviure en el cant choral de la nostra
joventut aplegada en orfeons. Pero s’ha fet més encara: en algunes comarques s’han
celebrat festes de germanor».*

Com a via per a «vigoritzar i perfeccionar I'obra choral catalanay, la Junta reco-
manava que «presidents i directors de tots els orfeons de cada comarca es reuneixin
[...]1estudiin la manera, circumstancies i mitjans apropiats perqué la realitzacio de
la festa sigui un fet. [...] haurieu de fer de manera que hi prenguessin interés totes les
personalitats importants de la comarca; les persones que representin la riquesa del
pais, laintelectualitat; les autoritats civils i religioses; els prohoms de més significacio,
diputats i senadors, fent cas omis de partits i dissidencies locals. Perqueé una de les fi-
nalitats dels nostres orfeons ha d’ésser la unio de tot catala en 'amor de la terra
nostra».” En certa manera, la tactica que hom recomanava seguir recorda les Mu-
sikfeste, habituals a les terres germaniques a principis del segle x1x, on es comenga a
articular el pangermanisme.

23, Josep M. RoiG Rosicu, Historia de I"Orfed Catala: Moments cabdals del seu passat, Barcelona, Publicaci-
ons de I’Abadia de Montserrat, 1993, p. 81.

24.  «Germanor dels Orfeons de Catalunya», Revista Musical Catalana, nim. 167 (novembre 1917),
p-279-281.

25.  «Germanor dels Orfeons de Catalunya», Revista Musical Catalana, nim. 167 (novembre 1917),
p- 282.
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La correspondencia dels aplecs d’orfeons es trobava, no obstant aixo, en la reali-
tat politica catalana. Llavors ja havien quedat enrere els temps de la Solidaritat Ca-
talana, i s’havien superat els escruiximents i les reticencies envers Catalunya per la
Setmana Tragica; les esquerres quedaven encaixonades, i fracassaven els seus projec-
tes, com ara el pacte de Sant Gervasi. El 1914 s’aprovava 'Estatut que havia de regir la
Mancomunitat de Catalunya, possible gracies a ’hegemonia politica de la Lliga Regio-
nalista, i que endega una intensa tasca de modernitzaci6 i vertebraci6 del pais. El
1917, pero, va ser un any de crisi i tensions, tant economiques com socials i politiques:
inflacio, la societat dividida entre aliadofils i germanofils, convocatories de vagues
generals, I'organitzacio de les juntes militars, o la celebracié de I’Assemblea de Parla-
mentaris, que sollicitaven I'obertura de les Corts per a tractar d’un estat d’autono-
mies. També estaven en situaci6 desconcertada els cors de Clavé. Després de I'intent
endegat per Morera de crear una federacio6 catalana el 1899, i que el 1912 I’Asociacién
Euterpense de Coros de Clavé s’apropés a Morera i als intelectuals catalanistes, el
1915 es produta una nova escisi6 entre els grups claverians actius. S’esqueixava aixi
el moviment entre la Unié de Societats Corals i els Orfeons de Clavé. Alguns dels
grups decantaren les seves activitats, preferentment, vers el teatre o el génere liric.

Ben diferent era el signe que assoli la Junta, que cristallitza en la Germanor dels
Orfeons de Catalunya el 1918. La Germanor nasqué en unes dates i una localitzacio
prou significatives, els dies 23124 de juny, tot aprofitant I’aplec comarcal dels orfeons

del Bages:

La mateixa nit del 23, que s’esqueia precisament ésser la nit simbolica i tradicio-
nal del Sant Joan, en la historica sala de les Bases de Manresa de I'antiga Casa de la
Ciutat, se reuniren solemnialment els mestres, presidents i delegats de les enti-

26
tats.

S’afiliaren cinquanta-dues entitats, les quals augmentaren fins a setanta-cinc el
1920. Podriem dir que el procés que s’havia produit en el terreny politic es traslladava
ara al medi coral. S’intentava aprofitar la sinergia del moment culturalment decisiu
per a Catalunya per a fer endrega i aconseguir un salt qualitatiu en I'organitzaci6 del
moviment coral. Fins llavors, aquest s’havia mogut de forma for¢a espontania, mig
atiat per 'impuls personal i els exemples d’uns grups determinats, mig induit per les

26. M. L.J., «Primera Assemblea de Germanor dels Orfeons de Catalunya i aplec comarcal dels
orfeons del Bages», Revista Musical Catalana, nim. 174-176 (juny-agost 1918), p. 159.
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circumstancies sociopolitiques externes, que en més d’una ocasi6 volien atenallar el
moviment catalanista, i les répliques sorgien a tortia dret: al teatre, ala premsa i al mo-
viment coral.

Entre els acords que es prengueren en la Primera Assemblea de Germanor, desta-
ca l'interes per la formacié musical dels cantaires, i s’arriba a proposar que s’apliqués
el metode de Jacques-Dalcroze, adaptat per Joan Llongueras, a les seccions infantils.
En segon lloc, Francesc Pujol formula la necessitat d’un estudi per a sollicitar a la
Mancomunitat un regim de subvencions per a mantenir els orfeons i, alhora, un am-
biciés pla educatiu: serien els orfeons qui es farien carrec de I'ensenyament musical a
cada poblacié. En tercer lloc, Joan Llongueras indica diferents vies d’intercanvis artis-
tics entre orfeons i, sense voler anar massa enlla, d’afavorir que les entitats «<mogues-
sen la joventut catalana, en cert mode distreta i aturdida, a favor de ’obra espiritual,
artistica i social dels orfeons».”” També insinua la constituci6 de caixes de pensions
entre els socis i a profit dels cantaires.

La segona assemblea s’organitza el 1920 a Vic, en circumstancies convulses: 'aplec
havia estat suspes per ordre governamental pel fet que els programes anunciaven
que s’interpretaria el cant d’Els segadors; hi hagueren carregues policials contra els or-
feonistes.

Amb I’establiment de la dictadura de Primo de Rivera el 1923, moltes de les enti-
tats corals tingueren problemes, o foren senzillament clausurades. No cal dir que la
Germanor dels Orfeons no pogué celebrar cap altre aplec ni assemblea. Es prou evi-
dent que la ideologia catalanista era el principal element perill6s; pero aquesta ten-
dencia dels orfeons catalans ja havia estat motiu de suspicacies i persecucions des de
feia temps. Una de tantes ensopegades amb el Govern central la produi I'acudit que
Llaverias publica al Cu-cutel 1912, en tornar I'Orfed Catala de Madrid. A la humorada,
Millet amansia les feres, com al mite d’Orfeu. Allo desferma una campanya contra
I'Orfed de grans dimensions. En bona mesura, I'actitud belligerant vers el moviment
coral, atiada des de posicions de centralisme excloent, o amb I'exhibicié d’un to ober-
tament reaccionari, encara contributa a enfortir més la resposta del moviment coral
catala: augmentaven els socis i protectors de les entitats; es presentaven més compo-
sicions als concursos convocats pels cors; els orfeons, amb més ardidesa, feien sortides
a I'estranger. Es incomode parlar de xifres, perque ja sabem que el nombre no fa la
cosa, sind que allo que pesa és la qualitat. Un acte celebrat el mateix 1918 és un bon

27. M. L.J., Primera Assemblea de Germanor dels Orfeons de Catalunya i aplec comarcal dels
orfeons del Bages», Revista Musical Catalana, nim. 174-176 (juny-agost 1918), p. 163.
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contrapunt del que exposem, encara que sia de tipus quantitatiu. Se celebra a Madrid,
patrocinat pel Ministeri d’Instruccié Puablica i Belles Arts, un «Congreso de Bellas
Artesy, que arriba a elaborar un seguit de propostes prou interessants i necessaries, en
que collaboraren Falla, Breton i Conrado del Campo. Subira en féu el seguiment:

;Quantes persones hi ha a Madrid a les quals podia interessar aquella Seccié del
Primer Congrés de Belles Arts? Donada I'amplitud i magnitud dels temes que hau-
rien pogut posar-se a discussio, fixo un miler més llarg que curt [...]- :Quantes fo-
ren les persones que hi assistiren? El primer dia, una dotzena més llarga que cur-

ta.?

Repetim: el tema del congrés, adregar el genere operistic —una qiesti6 oblidada
pero urgent—, era interessant. La minsa assisténcia no minva la conveniéncia d’un
acte possiblement organitzat amb desidia. Subira hi denunciava la manca de sensibili-
tat musical del pais. En canvi, un esdeveniment coral era capag, el 1923, de mobilitzar
milers de cantaires i public, tot compartint simbols i afanys patriotics. Els cors fins i
tot esdevenien el centre dels projectes populars per a I'edificacio dels monuments
que bastien els referents nacionals del pais, cas dels de Verdaguer o del doctor Ro-
bert.

La dictadura de Primo de Rivera imposa una junta que controla I'Orfe6 Graci-
enc, clausura els orfeons Badaloni, Bergueda, Lleidata, Sallenti i Santboia, entre d’al-

tres:

L’Orfe6 Catala ha estat clausurat per ordre governativa des del 24 de juny fins
al 13 d’octubre. Per aquest motiu queda sospes el funcionament de la nostra entitat,

iel seu butlleti deixa de publicar—se.29

El tancament fou conseqiiencia del partit de futbol amb el qual el F. C. Barcelona
i el Japiter volgueren homenatjar I'Orfe6 Catala en retornar del viatge a Roma.” La
censura era imposada a les publicacions. No es produi, pero, una paralisi absoluta,

28.  Josep SuBIRA, «Des de Madrid. El Congrés de Belles Artsy, Revista Musical Catalana, nim. 174-176
(juny-agost 1918), p. 174.

29.  Revista Musical Catalana, nim. 258-262 (juny-octubre 1925), p. 157.

30.  Jaume LrauraDO i Joaquim MoNcLUs, «Setanta-cinc anys del tancament de I'Orfeé Catalay,
Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, tercera época, nam. 188 (juny 2000), p. 9-11.



MUSICA CORAL A CATALUNYA: A LA RECERCA D’ IDEALS 35

'activitat coral i musical continuava, amb entrebancs. El regim actua amb contradic-
cions i arbitrarietats, pero sempre gelos de 'expressio politica:

Després de la maltempsada de la Dictadura, en la qual els orfeons de la nostra
terra patiren com tot el que era expressi6 de forta catalanitat, ara, en afluixar-se la
tirania, tota veu s’ha redregat més potenta que abans . ..]. Hi hagueren orfeons que
foren suprimits per la voluntat omnimoda, altres tancats per llarg temps, altres
sofriren imposicions irritants. [...] aquest cant era sospit6s de malfactor i de rebel a

I’eixorca unitat venerada.’!

La primera mostra de distensio es produi al Festival d’Orfeons de Catalunya, el 13
de juliol de 1930, a I'Estadi de Montjuic.” Es reuniren prop de sis mil cantaires de
cinquanta-un orfeons, i cinc cobles. Era I'aplec més nombrds des del 1917. Tenia lloc
«en el cim mateix de la nostra Exposicio, d’aquella Exposicio de Barcelona de la qual
sistematicament tot intent de manifestacié del nostre esperit racial havia estat sem-
pre ofegat i bandejat».” Perd, com hem dit, no fou un temps eixorc. El 1919 I'Orfed
Gracienc, I'entitat més activa els anys venidors, estrena nova seu. El 1927 es reté un
homenatge al seu director, Joan Balcells; 'Orfe6 de Sants festeja el seu vint-i-cinque
aniversari al Palau de la Msica. El mateix any, el Gracienc interpreta al Palau la Fanta-
sia per a piano, cor i solistes de Beethoven i La nit de Nadal de Lamote de Grignon. El
1928, el Gracienc participa altre cop amb La Creacid de Haydn als concerts de I'Orques-
tra Pau Casals, amb la qual comenga a collaborar assiduament des del 1925. El mo-
ment més reeixit del cor arriba el 1933, amb I'estrena a Barcelona de la Simfonia dels
salms de Stravinsky, dirigida pel mateix compositor. Per la seva banda, I'Orfed Catala
reprengué també I’activitat i incidi en obres corals de Bach i Haydn.

No va produir-se un retorn a I’statu quo anterior al 1923, i encara menys s’aboca-
ren els cors a una crisi, com alguns textos volen indicar. Els aplecs i I'activitat dels
cors s’espaiaren, tot i reprendre’s la Germanor. Quasi es detura la creaci6é de noves
entitats: s’estava prop d’una situaci6 de saturacié: no es pot esperar un creixement

31, Lluis Miriet, «L’obra dels Orfeons de Catalunya a proposit del Festival celebrat a I'Estadi de
I'Exposiciér, Revista Musical Catalana, ntm. 320 (agost 1930), p. 345.

32, Primo de Rivera havia dimitit el gener de 1930. En aquells moments s’estava sota el que hu-
moristicament es va dir la «dictablanda» de Berenguer i Aznar.

33.  Joan LioNGuUERas, «El magne Festival d’Orfeons de Catalunya a I'Estadi de 'Exposicié», Revista
Musical Catalana, nim. 320 (agost 1930), p. 349.
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incessant de cors. Fou més preocupant, en canvi, la minva en la composicio de peces
corals. Alhora, comengaren a canviar els actors principals del moviment: 'Orfeé Ca-
tala va mantenir la seva importancia, pero als parlaments de Millet s’evidenciava in-
satisfaccio, i distanciament envers la nova situacio cultural i politica, més pregon a
partir de la Il Reptblica:

Tot aquest caliu vital, sembla que minvi, i es refredi d’enga que Catalunya té
unes espurnes d’autonomia; d’en¢a que no podem dir que el tira ens assetja i ame-
naga. [...] Les causes sén complexes |...]. Es precis, no fer cas d’una especie d’ambi-
ent que s'intenta formar contra la manera d’ésser dels nostrs orfeons, especialment

contra el repertori que anomenen, amb so de menyspreu, folkloric casola.™

El moviment coral s’havia de moure, des dels anys trenta, sobre una «<nova concep-
ci6 del catalanisme, més radical i ambiciosa, més democratica i renovadora, contra-
posada al regionalisme politic de la Lliga, i a una cultura que s’etiquetava com a
jocfloralesca».” Els ideals que havien justificat el moviment orfeonic des de 1891, he-
reus de la Renaixenga, comengaven a ser substituits per d’altres. E1 1930, amb la cele-
bracio del Centenari del Romanticisme, que patrocina a Barcelona la Fundacié Mas-
sana, es volia tancar culturalment, i definitiva, una época. Blanche Selva assenyalava
que «alguns moderns desconeixen els romantics i procuren, en canvi, recomanar-se
a un art anterior». I davant dels canvis, s’aixecaven veus alarmistes, simptoma evi-
dent que canviava quelcom més enlla del repertori:

En els temps actuals d’esport i ciutadania, el criteri simplista referent a un or-
fe6 ha estat encara agreujat pel resso d’alguna veu que ha dit, sense eufemismes,

que sembla mentida que encara hi hagi jove que perdi el temps cantant.”’

No havia arribat encara el diluvi, tot i que del discurs dels orfeons desapareixien
conceptes com ara patria. Se substituten per temes com ara el treball, I'esforg, la col
lectivitat o la interpretacié d’un nou repertori musical implicat —una mica— amb

34, Lluis MiveeT, «Alerta, orfeons», Revista Musical Catalana, nm. 365 (maig 1934), p. 178.

35, Josep M. RoiG Rosicw, Historia de I’Orfed Catala, 1993, p. 131-132.

36.  «Centenari del Romanticisme», Revista Musical Catalana, ntim. 317 (maig 1930), p. 212.

37.  Francesc Pujor, «Orfeons i orfeonistes. Conferencia llegida a I'Orfeé Tarragoni el dia 31 de
Gener del 1935, Revista Musical Catalana, nam. 377 (maig 1935), p. 206.
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la modernitat europea, o la cerca d’'un major rigor musical, sense exagerar la dedica-
ci6 a ultranga exigida al cantaire fins llavors. Continua el conreu de la musica histori-
ca, cas del cicle que es dedica 'any 1935 al 250¢ aniversari de J. S. Bach.*® Canvia, aixo
s1, la forma d’arribar al poble: es feren habituals a Radio Associacié de Catalunyaia
Radio Barcelona les intervencions dels orfeons Catala, Gracienc, de Sants, Montser-
rat, Gervasienc, Schola Cantorum de Sant Miquel i La Violeta de Clavé.” Sovinteja-
ven els enregistraments de discs, en els quals, amb dades ben provisionals, es repro-
duia el repertori coral que havia estat més recurrent als concerts.

El Festival de la Societat Internacional de Musicologia i la de Misica Contempo-
rania, celebrat a Barcelona I’abril de 1936, fou un miratge per al moviment coral cata-
la: assoli convertir-se en un excelent espill internacional de la seva vitalitat i qualitat.
El que succei a partir del juliol de 1936 ens caldra repensar-ho. Certament s’inter-
romperen publicacions i la normalitat en la programacié coral. Les circumstancies
politiques interferiren en un moviment que havia pres partit en algun moment o al-
tre, i s'imposaren silencis i pors. L’execuci6 suspesa de la Novena simfonia de Beethoven
que havia de fer el mateix 19 de juliol 'Orfeé Gracienc dirigit per Casals serveix per a
una dramatitzacio, a la qual caldria afegir molts altres elements per a completar-ne
la lectura. La implicacio en els actes en defensa de la Republica i en les campanyes
d’ajuda al front bellic, o als centres hospitalaris, va ser desigual. S’enregistraren discs
amb els himnes identitaris, en circumstancies tenses. S’ocuparen locals, i les esparses
actuacions corals adquirien finalitats propagandistiques. No és aquest moment per a
preguntar-se que vol dir la musica, ni per a validar-la o no quan se li atorga en primer
terme la capacitat d’infondre idees extramusicals. Si ho féssim caurfem en un parany
excessivament idealista: el discurs extramusical en el repertori coral s’esmunyf ja du-
rant el segle x1x, i el temps belic no en va fer excepcio, ans al contrari. Foren de dol-
dre, aixo si, les mancances i les absencies, i la interrupcié brutal de I'esdevenidor del
moviment coral catala, que trigaria molts anys a refer-se.

38.  Pere Artis 1 BENacH, «L’Orfe6 Catala interpret de Bachy, Revista Musical Catalana, segona época,
nam. 5 (marg 1985), p. 25-27.
39.  «Radio Associacié de Catalunya, Revista Musical Catalana, nam. 380 (agost 1935), p. 356.
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1.1.  Nisorra... ni calg

Les dades sobre les quals ens movem soén massa relatives, perque no es coneix tan
profundament com caldria el moviment coral catala, ras i curt. En primer lloc no
s’han historiat bona part de les entitats corals: els estudis, fins ara, han tractat les
grans institucions. D’entrada, caldria preguntar-nos que vol dir exactament cant coral,
i adonar-nos que el fet de cantar no era I'tnic objectiu fundacional de molts dels
cors. Bona part d’ells ajuntaven una «caixa de socors» com a prestacio als seus cantai-
res: a canvi d’una quota, els coristes podien disposar d’una quantitat economica en
cas de malaltia. I aquesta finalitat devia pesar prou, quan era tan generalitzada. Con-
vindria reconeixer el pes de les restriccions associacionistes a I'Espanya del segle x1x i
de bona part del segle xx, i el pes de les ideologies reformistes, tant si eren liberals com
republicanes o filomagoniques, en el discurs paternalista que es reitera en el movi-
ment coral. Alguns dels cors tenien prohibit «parlar de politica i religié» a les reuni-
ons, als concerts i als assajos, condici6 habitual en moltes agrupacions legalment ad-
meses durant el segle xix. Només aixo fa trontollar algunes de les afirmacions
aprioristiques que exposem.

No considerem en I'estudi les associacions corals que prestaven un servei religi-
6s, és a dir, els cors de les nombrosissimes associacions marianes, abundosos a princi-
pis del segle xx, o d’altres institucions pies i religioses. No se solen tenir presents per-
que o bé mai no es federaren o no participaven a les grans trobades corals del primer
terg del segle, o senzillament perque creiem que només interpretaven musica religi-
osa en celebracions litargiques i en actes de devocié i que aquesta funcionalitat les
allunya de la interpretaci6 de la «<mdusica absoluta», un constructe tan idealista i ro-
mantic com perill6si tendencios.

Pero molts cors i orfeons sorgiren a redos d’aquestes institucions catoliques, i en
els seus actes solien cantar peces de Francesc Pujol, de Narcisa Freixas o d’Antoni Ni-
colau. Esa dir, interpretaven el mateix repertori que tot seguit tractarem com a inte-
grant de la «<musica coral profana». I les actuacions les feien no només en actes religi-
0s0s, sin6 també —com era normal a fora de Barcelonailes grans ciutats— en festes
populars, com ara les festes de reclutesiel cant de caramelles, o en festes patronals.

Una altra qiiestio també queda distorsionada per les dades que sovint s’utilitzen:
la dicotomia entre el moviment claveria i els orfeons que seguien els ideals de Millet.
Novament la manca d’estudis, i lefimer de les dades historiques, obliga a reproduir
la historiografia de la primera meitat del segle, quan la realitat en ’ambit rural o en la
Catalunya allunyada de Barcelona era ben diversa. Hi ha exemples d’entitats que sor-
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giren durant la decada dels anys setanta del segle x1xi conrearen les obres claverianes.
A principis del segle xx, s’hi afegiren cors infantils —alguns vinculats, en altres hora-
ris, a institucions religioses— i també un grup de dones, i vet aqui que sorgi dins
d’un grup claveria un orfe6é que canviava I'estetica..., pero que continuava mante-
nint les seccions de teatre, literaries o de balls, com era habitual en les associacions
vuitcentistes. Per tant, els limits podien ser permeables i el suposat alineament amb
una opcié responia només a una necessitat d’ordenacio «cadastral», no de funciona-
ment.

De quin model coral estem parlant? Considerem només com a cor aquell que
canta un repertori tancat i conegut, i deixem de banda altres agrupacions que inter-
pretaven caramelles, goigs, corrandes i obres de transmissi6 oral que ara s’han per-
dut? Es cert que hi ha diferéncies entre un tipus de cor i un altre: un pas cabdal quan
historiem el quefer musical a Barcelona, pero el pas és inapreciable en altres medis de
Catalunya. Sabem, per tant, que a més a més de sorraide calg tenim a la gaveta altres
materials, prou importants. Pero com diria Verdaguer, «fangador en s6», encara que
de moment, i a manca de molts més estudis, la feina no la podem fer «prou neta».

1.2. Elrepertori coral: 1908-1939

De primer sembla que el cant lo que vol és aire i anar vibrant a I'infinit dels vents; i
que els homes puguin cantar [...] corrent pels camps i a la llum del sol [...]. Pero
també és bell fer ressonar una volta amb uns bons cants [...]. Tenir un reclam que

faci acudir els cants de tot el mén, i que ens els faci tots nostres!*

Aixi explicitava Maragall, en I'escrit dedicat al Palau de la Mdsica encara en cons-
truccio, la diversitat de maneres com s’entenia llavors la funcionalitat del cant coral.
L’article s’obre amb una antonimia que, llegida a la babala, pot semblar d’'un roman-
ticisme pueril: «Aixo de qué els cants tinguin casa és una cosa que, segons com, fa
tristesa i segons com, fa alegria.» Al canvi de segle, la interpretacié habitual del reper-
tori coral, encara d’inspiracié claveriana, s’'emmarcava en espais oberts —als jardins
d’Euterpe, per exemple, per bé que també entrava als teatres, com ara el Novetats. El
cant coral es conceptualitzava per una mimesi de naturalitatiespontaneitat, el resul-

40.  Joan MARAGALL, «La casa dels cants», La Veu de Catalunya (9 febrer 1905). Reproduit a Obres comple-
tes, vol. 1, Barcelona, Selecta, 1960, p. 844.
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tat d’una «aculturacié natural» de les capes treballadores, de natura ingenua. No es
refusava la influencia de ballables o de les peces liriques de moda, perqué tot allo res-
ponia a una festa d’esbarjo popular: culturitzada, aixo si, pero sense subtilitats per a
no trair el seu objectiu d’arribar amb senzillesa a amplies capes socials. Amb decisio,
des de finals de segle es basti un nou model de concert coral, amb un repertori que
servava part de I’heréncia claveriana, i s’obria a noves propostes. Lluis Millet i
els compositors propers a I'Orfed Catala erigiren un referent sonor nou, forniren els
cors catalans d’eines adients per a bastir una altra linia estetica, tant musical com
simbolica:

La caracteristica singular en la formaci6 dels nostres chors, consisteix en que, a
més de les veus d’homes i dones, hi consten les veus de nois, les quals, quan no te-
nen una part choral especial per a ells, doblen generalment les veus de dona. Aixo

d6na una major puresa de so a les veus blanques, i una especial claredat de tim-

bre.!!

La disposicio de les partitures de Nicolau, i tantes de principis del segle xx, recull
aquella practica que donava un color especial. Les dones s’integraren a’Orfeé Catala
el 1896, introducci6 en la qual fou pioner a tot ’Estat: «Un dels obstacles amb queé to-
parem, fou I'oposicié dels pares a deixar que llurs filles cantessin juntament amb els
homes.»* Gracies a la tasca de Lapeyra i la seva muller, Emerenciana Werhle, aquest
canvi fou possible. S’imita arreu del pais, pero amb reticencies en algunes agrupaci-
ons que continuaren funcionant durant anys com a cors masculins:

Es de doldre 'abandonament en que va quedant en nostra terra’l genre choral
pera veus d’home. Sens dubte que aix0’s deu en gran part a la creaci6 dels orfeons
de veus mixtes [...] perd no oblidem que les societats chorals de veus virils sén un

gran element de cultura y d’educacié del sentiment pera els nostres obrers.®

41, Lluis MiLLeT, «La cang6 popular i I'art choral a Catalunya», Revista Musical Catalana, nGm. 281-
284 (maig-agost 1927), p. 130-131.

42.  Mateu PiguitLem, «Na Emerenciana Wehrle. Un homcnatge merescuty, Revista Musical Catala-
na, nam. 321 (setembre 1930), p. 418.

43.  Lluis MiLLeT, «<Memoria. Festa de la Musica Catalana», Revista Musical Catalana, nam. 30 (juny
1906), p. 110.
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A través de les diferents convocatories de la Festa de la Musica Catalana s’intenta
dotar de noves peces per a veus masculines.

A partir del model heretat de les societats claverianes s’inicia el nou repertori
coral, mantenint unes quantes obres de Clavé com a testimoni i referencia del passat
que es volia apropiar. Ara bé, es féu una tria conscient de determinades peces, una
decantacio que filtrava el repertori segons unes Noves premisses estétiques, ies rein-
ventava la figurai el missatge de Clavé:

Es el geni musical de I'aubada de la nostra renaixenga. En I'’hora primera
d’aquell dia clar en que el sentiment de catalanitat es deixondia al toc fecund del
romanticisme, un home music poeta de temperament, una anima simple, trans-
formava en substancia pels humils el daler i joia que enardia als esperits escollits.
[...] Ell fou el music-poeta del poble; comenga per emprar la mateixa pobresa artis-
tica de les danses i cangons vulgars de I'épocaia mida que el poble I'estima.

Dues influencies insanes tingué I'obra artistica d’En Clavé: I'exotica de 'opera
italiana [...] i la de la musica vulgar ciutadana de la Barcelona vuitcentista. [...] I
quan per la influéncia de la nova alenada catalnitzadora, havent els Jocs florals
obert les portes del tempe de la poesia nostrada [...]. En Clavé es senti ferit per la
cang6 tradicional de raga patentizada pels patriarques del nostre Renaixement.

La facultat d’assimilacié i de transformaci6 del nostre music es mostra en grau
eminent en Els xiquets de Valls. Ell no copia, transforma en substancia propia la musi-
ca del poble; i la melodia resta tan popular com abans peré amb una nova frescor i
una alenada més ample.

Les Flors de Maig, un dels primers chors catalans que escrigué, transforma i dig-
nifica les sobredites influéncies [I'insa italianisme i la musica vulgar|.

El romanticisme, que en podriem dir gotic dels intelHectuals, es transforma en
elsidillis camperols d’En Clavé en un sentiment poetic, delicat, ben catalanesc.

Deixar morir aquesta obra seria un pecat immens de tot Catalunya. Els chors
en el nostre poble son I'element artistic de més eficacia d’educacio popular.

Els orfeons moderns son fills hereus de 'obra choral del geni d’En Clavé; la
modalitat és diferent perque en el mon tot evoluciona i la vida és moviment; pero
Pesperit és el mateix.*

Aquesta citaci6, necessaria per a comprendre el procés de manipulaci6 de Clavé,
assenyala sense escarafalls el llegat rebutjat del segle x1x: la musica operistica d’arrel

italianitzant, i el repertori de musiques de moda, aixo ¢s, els ballables que tan abun-

44, Lluis MiLLeT, «Clavéy, Revista Musical Catalana, nam. 247 (juliol 1924), p. 162.
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dosos foren als concerts de I'Euterpe.® L’antiitalianisme era una actitud de rebuig de
la intellectualitat de I’¢época, inherent al programa nacionalitzador de Pedrell. Les
pagines de la Revista Musical Catalana, com les d’altres publicacions corals, obviaven les
croniques operistiques, llevat en tractar el repertori germanic o les obres franceses, i
el nou repertori rusi txec. El nou cant coral havia de bastir-se amb I’«allunyament de
las formas dramaticas, o millor teatrals; dels afemellaments del romanticisme dege-
nerat, totxa herencia de I'0Opera italiana del segle passat».* L’altre génere abominat
—se li feia el buit— era la sarsuela. La controversia entre opera i sarsuela, quin dels
dos era el veritable pal de paller de la musica nacionalista, fou el gran cavall de batalla
de finals del segle x1xi principis del xx. Pedrell, com Millet i tants d’altres, rebutjaren de
pla la sarsuela: la consideraven aliena, obedient només a I'avidesa dels compositors
en aconseguir guanys economics a desgrat de la qualitat. La sarsuela, no obstant aixo,
continua essent conreada pels cors claverians. Morera, i molts d’altres, provaren
d’encabir-la dins de patrons estetics simbolistes i catalanistes, per a defugir la influen-
cia abassegadora del repertori castella.” Tot i aixi, la sarsuela seria absent dels nous
medis corals. Les fineses que se li dedicaven ho proven:

Que se’ls imposés als tonadillers d’avuy, als Quinito Valverde y companyia,
I'obligacio de costejarse les lletres de llurs composicions o descomposicions, y ja’s
veuria com s’arreglaven, tan ocupats com els té 'atencié preferent dels trimes-

tres.48

45.  Substancialment diferents eren les opinions de Rodoreda, que qualificava aquelles peces de
«reminiscencias». Vegeu José RODOREDA, Clavé y su obra, Barcelona, Imprenta y Litografia de José Cunill,
1897.

46.  Lluis MiLLeT, <Memoria, Festes de la Musica Catalana», Revista Musical Catalana, nam. 18 (juny
1905), p. 116.

47.  Vegeu Francesc CoRrTEs, «Zarzuela catalanay, a Diccionario de la zarzuela, vol. 2, Madrid, ICCMU,
2003, p. 1037-1041; Francesc CorTtEs, «La zarzuela en Catalufay la zarzuela en cataldn», Cuadernos de Miisi-
ca Iberoamericana, num. 2-3 (1996-1997), p. 289-317. Barcelona va mantenir una intensa activitat d’estrenes
de repertori en catalai castella, a vegades tan important com a Madrid. No es pot parlar de subsidiarie-
tat, quan al segle xx moltes sarsueles eren estrenades per companyies catalanes, o quan el Teatre Liric
Catala va arribar a donar algunes obres de valua.

48.  Felip PEDRELL, «Musics de la terra. Segona serie. Segles xvir y xviir. Pau Esteve y Grimay, Revista
Musical Catalana, ndm. 70 (octubre 1909), p. 300. En parlar dels trimestres es refereix a les distribucions
que la SAE feia entre els seus socis dels beneficis que produien les sarsueles representades.
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Menys acides eren apreciacions com ara les de Vives. Conscient de I'estima popu-
lar de la qual fruia la sarsuelaiel repertoriitalia, i essent-ne ell compositor, mirava el
passat amb indulgencia, en parlar dels primers integrants de I'Orfe6 Catala:

Ells sentien, per sobre totes les coses, un gran entusiasme per la musica, i el seu
entusiasme s’esbravava en el quint pis del Liceu. Eren gayarristes o massinistes, i les
seves animes frufen amb candidesa I'nica forma d’art que en aquells temps preca-

ris tenfa vida a Barcelona.®

Acotades les filies i les fobies, establirem la resta de pilars que fonamentaven les
noves peces corals:

Encara que la caracteristica del repertori d’aquestes entitats consisteix en el
cant popular, harmonitzat i glossat pels nostres compositors, no es deixa, per aixo,
de conrear el génere choral dels altres paisos. |...| Mes, sobretot, Ieficacia d’aques-
tes associacions s’ha fet notar en la restauracio del cant religios. La polifonia classica

palestriniana és conreada amb amor al costat dels madrigalistes de la gran época.”

La recreacio del cant popular fou un dels eixos centrals d’aquella renaixenga mu-
sical. Als programes de concerts sovintejaven harmonitzacionsi altres manipulacions;
ales Festes de la Musica Catalana es premiaven reculls de cants populars, i adaptacions
o harmonitzacions per a ser interpretades pels cors. El cant popular era considerat,
tant en I'ideari de Millet com en el de Pedrell, contenidor de les essencies de la patria.
El cant, pretesament rural i pur, era el dipositari de la veritable tradicio catalana. Els
escrits que en feien 'apologia es desfeien en hiperboles. Si hem de fer cas dels progra-
mes dels concerts, que repetien uns titols precisos, el pablic tenia una veritable tirada
per aquestes peces. No debades es va escaure durant aquells anys el floriment de I'inte-
reés per la recerca etnografica i musicologica per la cangé llavors dita popular.”!

El repas d’alguns programes evidencia I'abundosa presencia de peces a partir
d’arranjaments del repertori de tradici6 oral. A la Festa dels Orfeons de Catalunya,

49.  Amadeu Vives, «Parlamenty, Revista Musical Catalana, ndm. 153 (setembre 1916), p. 280.

50.  Lluis MitreT, «La cang6 popular i 'art choral a Catalunyay, Revista Musical Catalana, nam. 281-
284 (maig-agost 1927), p. 132.

51. Vegeu Josep MassoT 1 MUNTANER (dir.), El cangoner popular catald (1841-1936), Barcelona, Genera-
litat de Catalunya, 2005.
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el 1917, s’interpretaren les versions de: L 'hereu Riera (Cumellas i Rib0), El rossinyol (Mas i
Serracant), Els fadrins de Sant Boi (Pérez Moya), El cant dels ocells (Millet), Cangd de breol
(Sancho Marraco), Sant Josep i Sant Joan (Pérez Moya), Cangd del lladre (Sancho Marraco),

El fill de Don Gallardé (Sancho Marraco), El testament d’Amélia (Cumellas i Rib6) i Nit de
vetlla (Pérez Moya). Com a obres originals figuraven: Himne dels infants, Sota de I'olm (Mo-
rera), La mort de 'escold (Nicolau) i Credo de la Missa del Papa Marcel (Palestrina). Com a
himnes es cantaren: Himne Biscai [Gernikako Arbola, Els segadors (versié de Millet) i El cant
de la senyera (Millet).” En total deu peces eren inspirades en el repertori popular; qua-
tre, obres originals, i tres, himnes, un d’ells d’origen popular.

Al concert del 1914 al teatre dels Camps Elisis de Paris, I'Orfe6 Catala interpreta,
com a obres d’extraccid popular’ Cangd de Nadal (Romeu), La sesta (Noguera), Els tres
tambors (Lambert), El cant dels ocells (Millet), El rossinyol (Mas i Serracant), L'hereu Riera
(Cumellas i Rib) i Don Joan i Don Ramon (Pedrell). Com a obres originals es programa-
ren: Els xiquets de Valls (Clavé), Sota de l'olm (Morera), La mort de Uescola (Nicolau), Ave verum
(Saint-Saéns), Madrigal (Brudieu), Ocellada (Jannequin), Ave Maria (Josquin de Prés), O
Magnum mysterium (Victoria) i Credo de la Missa del Papa Marcel [sic| (Palestrina). El concert
I'obri El cant de la senyera. En una proposta a I'estranger, sense els condicionants d’una
trobada massiva o d’un public avesat a unes obres determinades, 'Orfe6 Catala es
presenta amb set obres d’origen popular davant de nou peces originals —aqui es po-
drien modificar les xifres, ja que tant Els xiquets de Valls com Sota de I'olm eren enteses
com a contenidores d’elements populars. El programa s’ajustava perfectament als
ideals de Millet, amb peces de polifonia religiosa, masica historica i repertori coral
europeu.

Les harmonitzacions de cangons populars deixaren una petja duradora, finsi tot
després del 1939. La seva influéncia s’escola a la musica per a cant i piano, al genere li-
ric, fins i tot a les esparses obres de cambra i al génere simfonic. Encara no hiincloem
les sardanes corals, que eren l'altre element amb el qual es constitui el que llavors era
denominat repertori catalanesc. La cangd popular, durant uns anys, ho amarava quasi
tot. El que s’Tanomenaria folklorisme va ser present arreu d’Europa, pero en pocs in-
drets prengué una dimensi6 similar a la de les nostres contrades. Ara bé, arribada la
deécada dels anys trenta es detecta una fatiga en els arranjaments, i un distanciament:

El folklorisme que ha estat la base del repertori orfeonic és ja cosa fora de

temps, iles mantellines, les barretines, les caputxetes, ja no ens entusiasmen; és que

52.  «Ressenya de la Festa», Revista Musical Catalana, nim. 162-163 (juny-juliol 1917), p. 182.
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el patriotisme ha evolucionat [...|. El folklore quedara a segon terme, per a deixar

pas a obres de més acusada inspiracié personal .

Un altre dels pilars és constituit per les obres de nova creacio. La riquesa d’aques-
tes peces ana augmentant de manera diversa: per la mateixa creaci6 espontania dels
autors, pero també a través de concursos que incentivaven la composicié d’un reper-
tori nou. La necessitat de renovar-lo responia a diferents motivacions: d'una banda, a
la disposicio nova dels cors mixtes; de I’altra, a la millora en la formacio6 tecnica dels
coristes, que permetia afrontar obres més ambicioses; i a la necessitat de completar la
novasimbologia nacional catalana, a partir del conreu d’una tematica literaria en la qual
s’exaltaven els nous mites. Si en la literatura s’havia produit una substitucio dels mi-
tes edificats per la «tutela centralista» a favor d’altres de la historia catalana,” des del
tombant de segle es féu el mateix en la musica coral. Els vincles entre la poesia catala-
naila musicaforen moltestrets. En bona mesura es podria dir que el moviment coral
assoli de difondre un repertori poetic —des de I'épica, la lirica i la dramatica— que
possiblement no hauria arribat a ser llegit amb tant d’interes. L’obra de Verdaguer,
Maragall i Guimera, juntament amb Matheu, i més tard les noves generacions de
poetes, formarien el centre del nou repertori coral:®

Poesia i masica sén germanes |[...] ella i la poesia han sigut I'algaprem de la
moderna renaixenga catalana.

Lamusica sola no hauria pas pogut realitzar el miracle. Fou precis que la poesia
despertés el sentiment precisant la idea, ritmant amb belles paraules les gestes dels
nostres antics heréics, la noblesa de les nostres costums patriarcals, la formosor de
les nostres valls i muntanyes, de nostra mar i de nostre cel. [...] Poesia i musica han

fet néixer i creixer el modern sentiment de patria en tots els catalans.”

L’enfilall de compositors i d’obres que contribuiren al nou repertori és enorme,
format per més de cinc-centes peces, encara en xifres ben provisionals. Els noms dels

53.  «Editorial», Revista (Barcelona, Orfe6 Gracienc), ntim. 149 (novembre 1932). Citat a Pere ARTis
1 BeNacH, El cant coral..., 1980, p. 123.

54. Magi SUNYER, Els mites nacionals catalans, Vic, Eumo, 2006, p. 36-38.

55. Vegeu Francesc CoRTEs, «Jacint Verdaguer: més que un text per a bastir-hi musica», Anuari
Verdaguer, 1995-1996, p. 189-208.

56.  Lluis MiLLET, «La poesia i la musica. Discurs presidencial llegit en els Jocs Florals organitzats
per 'Orfe6 Reusency, Revista Musical Catalana, nim. 236 (agost 1923), p. 216.
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compositors més programats, pero, son Antoni Nicolau, Lluis Millet, Enric Morera,
Francesc Pujoli Antoni Pérez Moya.

Les obres de Nicolau, sobretot les que integren el cicle montserrati, foren de les
més celebrades i interpretades arreu. Ajuntaven la bondat musical amb les figures
mitiques de Montserrat i Verdaguer, i amb diverses picades d’ullet als repertoris reli-
gios i popular. La concepcié del cicle montserrati, iniciat amb La mort de ['escold, es con-
fegi amb el temps: segons I'acollida popular, i algunes indicacions sorgides tant de
I’Orfe6 Catala com del mateix monestir de Montserrat, cas de Salve montserratina. Nico-
lau no en va tenir fins al final una visi6 de conjunt:

L’autor troba que aquest cicle era incomplet, car volia que en ell estiguessin
representats d’alguna manera tots aquells éssers de la natura o de I'art suara es-
mentats, que poblen i donen vida a la muntanya de la Verge Bruna, i aixi nasqueren

les restants composicions que clogueren el cicle.”

Des del 1900, en queé s’estrena La mort de l'escola, tins al 1930, amb Cangd del pelegri,
Cangd dels llauradors i Cangd de la rosa, passant per La mort del soldat (1910), sobre lletra d’en
Guimera, la Salve Regina (1925), amb orgue, i successivament, el 6 de desembre de 1925,
Cangd dels escolans i Cangd de la Moreneta (1926), el Palau vibrava amb cada nova estrena,
que aviat passava a formar part del repertori dels orfeons. Era aquest un repertori
sense citacions literals, pero amb uns referents ben facils de distingir. El mateix com-
positor ho explica en una lletra:

Em suggeri laidea de pendre també la cang6 popular, no com a tema per a de-
senrotllar-lo com generalment ho entenem els musics, siné com a <homo», com a
embri6 [...].

No he pres com a temes, ni el cant popular de la Passi6, ni el cant pla en tota sa

austeritat, a fi de no objectivar massa el quadret popular.58

57.  Anselm Ferrer, «El cicle montserrati del Mestre Nicolau», Revista Musical Catalana, nGm. 351
(marg 1933), p. 113.

58.  Joan SaLvAT, «La vida de I'artista», Revista Musical Catalana, nim. 351 (marg 1933), p. 104-110. Fa
referéncia a dues cartes adregades a Lluis Millet. La primera del 1901, i la segona, en referéncia a Diven-
dres Sant, del 1902.
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Les obres de Morera, de creaci6 original, eren una altra de les fonts habituals.
Agrupacions com ara el Gracienc en feien un Gs singularment destacat:

Aquestes cangons y aquests chors [...] son, en el terreny de la critica musical,
veritables meravelles d'ingenuitat, de senzillesa y de mestria. Poques vegades s’hau-
ra vist, certament, una tan fonda y inexplicable compenetracié de I"anima del mua-
sic ab la veu del poble. |...| La vivesa, la claretat, el gest precis —per brusc y atrevit
que sigui— y la tendresa natural y la frescor melodica franca y clara sense rebusca-
ments ni torments filosofics de cap classe, son els principals elements emotius en

I’obra artistica d’En Morera.”’

Els mots expressats sobre les harmonitzacions de temes populars son extensibles
a la resta de repertori. Val a dir que les obres més difoses de Morera foren les seves
sardanes corals, La sardana de les monges, Les fulles seques, L'Emporda o La santa espina. La darre-
ra era extreta de I’obra lirica homonima de Guimera: amb el temps, arriba a assolir
una significacio identitaria com a himne indubtable.

En la construccié dels nous mites la sardana ocupa un espai central.?” Entre les
Festes de la Mare de Déu de la Merce del 1902, quan es convoca un concurs de sarda-
nes i actuaren castellers, i el 1907, quan Capmany assegura que «la sardana ja prospe-
rava» com a dansa nacional, apareix un escrit de Millet que la vincula al moviment
coral:

Els balls que avuy dia son universals, que viuen en la societat alta y baixa de
tots els paisos qualificats de civilisats, en son origen eren regionals, indiginas. A
'universalisarse s’han afemellat y descolorit, han perdut la sana sinceritat primiti-
va. A la Sardana, nostre balla nacional, la dansa noble per excelencia, li tocara algun
dia extendres universalment? Es una sort que no li desitgem. Ella ha d’esser nostra'y
de ningti més. [...| Masichs catalans, novells cantaires del espléndid renaixement de
nostra terra, feu de la sardana una forma predilecta de vostra inspiracio [...] y aga-
fara regust y sentor de la terra vostra y sera guardada de I'agror del decadentisme
modern.®!

59.  Joan LroNGUERAaS, «L’Enric Morera y les seves cangons populars armonisadesy, Revista Musical
Catalana, nim. 70 (octubre 1909), p. 312-315.

60. Vegeu Jaume Avars (dir.), Cdrrer la sardana: balls, joves i conflictes, Barcelona, Rafael Dalmau, 2006,
p-99-109.

61.  Lluis MiLLET, «La sardana», Revista Musical Catalana, nim. 21 (setembre 1905), p. 181-182.
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Les obres de Morera, Lambert o Pujol, per a citar-ne uns pocs, engruixiren rapi-
dament aquella crida, amb peces com ara Ventfresquet de tramuntana, de Pujol, o Marina-
da, de Pérez Moya. Eren I'actualitzacié coral després de la manipulacio a qué havien
estat sotmeses les obres de Ventura.” La vitalitat d’aquestes obres, i el rapid arrela-
ment popular, explicara que després del 1939 continuessin encara component obres
Lluis M. Millet, Rafael Ferrer, Manuel Oltra o Ricard Viladesau.

Un apartat cabdal en el repertori simbolic sén els himnes. Quasi cada orfed pos-
sel una pega identitaria, amb text encarregat als escriptors més assenyalats o més
propers ideologicament. Obres com ara Voltant la senyera (text de Guanyabens), L'eco
sagrat (text d’Ignasi Iglesias) o el mateix El cant de la senyera (text de Maragall) —aquest
darrer arriba a esdevenir també identificatiu per a la Germanor dels Orfeons— foren
quelcom més que ’himne d’un orfe6 concret: hi ha una reiteracio als textos en la
identificacié colectiva amb la patria i amb la funcionalitat que té el cant coral per a
assolir una fita determinada. Ben aviat, des del 1892, Els segadors comenga a perfilar-se
com a himne: 'Orfeé Catala I'interpreta per primera vegada amb aquesta intencio-
nalitat, seguit després per Catalunya Nova, de Morera.” L’assumpcié d’aquesta pega
tradicional no va ser facil: entre les propies agrupacions claverianes no hi havia acord,
i propugnaven peces diverses;* altres ideologies politiques s’hi oposaren, tot inter-
pretant altres obres de Clavé.” En la majoria d’actes dels orfeons, pero, la seva interpre-
tacio havia assumit prou de pressa un caire del tot definitori. Tots els concerts amb
significacio especial es clofen amb el seu cant, aixi com anys a venir ho farien els aplecs
iles trobades:

L’Orfe6 arrenca ab las augustas notas del cant nacional Els Segadors, el
qual fou escoltat a peu dret per tot-hom, Jurat, Ajuntament, Diputaci6 y’l po-

62.  Vegeu Anna CostaL, «Les sardanes proscrites de Pep Venturay, Revista Musical Catalana, quarta
¢poca, num. 285-286 (juliol-agost 2008), p. 34-37.

63.  Vegeu Josep Massor, Salvador PUueyo i Oriol MARTORELL, Els segadors, himne nacional de Catalunya,
Barcelona, Generalitat de Catalunya i Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1993.

64.  Jaume CARBONELL 1 GUBERNA, «Els cors de Clavé i Els segadors entre 1892-1936. Contribucié a
I'estudi sobre la consciencia d’himne nacional de Catalunya», a X. Avixoa (ed.), Miscellania Oriol Martorell,
Barcelona, Universitat de Barcelona, 1998, p. 171-188.

65.  Seria el cas de grups amb ideologia anarquista, els quals fins i tot arribaren a participar al con-
curs de noves lletres per a Els segadors, convocat el 1899 per La Nacié Catalana, proposant uns textos ben
dispars. Vegeu Salvador Patomar, «Cels Gomisila seva lletra per a Els segadorsy, Caramella, nm. xix (juliol-
desembre 2008), p. 12-13.
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ble tot, que sovint, en las estrofas més deterministas, interrompian ab aplaudi-

ments.“

Malgrat les discrepancies entre cors, les diferents lletres i harmonitzacions, les
persecucions i prohibicions durant les dictadures, i les propostes d’himnes alterna-
tius com ara El cant del poble de Vives —inspirat al seu torn en una obra de Clavé—, Els
segadors passa a definir-se com I'himne més identitari, sobretot en acabar-se la dicta-
durade Franco. Fora del cas d’Els seqadors, obres com ara la sardana coral Sant Jordi triom-
fant esdevingueren alhora un medi eficag per a ampliar la simbologia vers altres te-
mes. E1 1924 es reté un homenatge al seu autor, Francesc Pujol, «al qui tan bé ha sabut
plasmar I’heroica gesta del nostre patré Sant Jordi en un bell poema musical que és
com una flor que es bada encara més olorosa en el verger de ses obres populars».”’

Queden encara dues tematiques més per a completar aquesta visio del repertori
coral: de primer, la interpretacié del repertori coral europeu; tot seguit, la recupera-
ci6 de la musica del passat, estretament vinculada amb la musica religiosa.

L’obra de Grieg, els anys del Modernisme, va tenir una lectura diversa i profun-
da. El seu nom s’ha d’associar amb els nous models dramatics adoptats pels moder-
nistes, i alhora pel parallelisme que es volia veure entre el nacionalisme noruec i el
catalanisme de I'eépoca.® Des del 1895, amb La patria nova, el nom de Grieg era habitual
als concerts de I'Orfeo6 Catala. Les traduccions de les seves obres corals es mantingue-
ren durant anys, fins ben després del 1939. Al seu costat, s’erigiren les grans fites del
moviment en I'assoliment dels grans reptes, la interpretacio del gran repertori coral
europeu, obres emblematiques que representaven I’exit en assolir una superacio tant
tecnica com artistica. Una tasca que pogueren tirar endavant les entitats més actives i
més nodrides, com ara’Orfe6 Catala o I'Orfeé Gracienc, aquest darrer amb la inesti-
mable coHaboraci6 de Pau Casals. Amb pocs anys de diferéncia s’escoltaren: la Novena
simfonia de Beethoven, el 1900; la Missa en si menor de J. S. Bach, el 1911; els Festivals
Wagner, el 1913, amb la interpretaci6 de fragments de Parsifal; 1a Passid segons sant Mateu
de].S. Bach, el 1921; el Festival Hindel, el 1914, amb I’Oda ceciliana; La infantesa de Crist, la
Missa de requiem o La damnacid de Faust de Berlioz; el Manfred de Schumann, i El rei David de

66. «Repartiments de premis. Festa de la Musica Catalanay, Revista Musical Catalana, nm. 18 (juny
1905), p. 120.

67.  Revista Musical Catalana, nim. 245-246 (maig-juny 1924), p. 133.

68.  Vegeu Francesc Cortis, «Edvard Grieg i Catalunya fa cent anys: “Qui en la boira cerca un
port™», Revista Musical Catalana, nam. 276 (2007), p. 28-30.
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Honegger, amb I’Orfeé de Sants dirigit pel mateix Honegger. A més a més, obres de
petit format, de Mendelssohn, Schumann, Brahms, s’interpretaven traduides al ca-
tala, i totiformar una part reduida, sovintejaven als programes. Val a dir que aquesta
florida del gran repertori és parallela a la gran activitat concertistica, i simfonica, que
durant aquells anys es desclogué a casa nostra.

El paper de la recuperacio6 del patrimoni musical, tasca en la qual s’implicaren els
orfeons, no passava per unasimple contemplaci6, siné que el material havia de servir
bé d’exemple als compositors, bé per a esdevenir viable per a la seva interpretacié.” La
idea, que té les arrels en Pedrell, va poder ser contrastada amb el concert del 1906
ofert per la Schola Cantorum de Charles Bordes. S'interpretaren obres de Gluck,
Bach, Carissmi, Rameau, Nanini, al costat d’obres de Nicolau i Pedrell. Si, a més a
més, aquesta musica historica podia servir per a marcar més distancia envers l'italia-
nisme operistic, molt millor: «<Aquest art discret del ben dir que tant nos han fet obli-
dar la majoria de cantors italians que seguidament nos visiten.»”

Pero no era aquest I"anic objectiu. El 1927 Millet escrivia: «<Mes, sobretot, I'efica-
cia d’aquestes associacions s’ha fet notar en la restauracio del cant religiés.»” Im-
mersos, uns cors més que d’altres, en I'empresa de la reforma de la musica religiosa,
iniciada a la darreria del segle x1x, era més que evident que els nous orfeons podien
prendre part també en una tasca que acaba per unir patriaife. El concepte mantenia
uns vincles evidents amb les propostes de Torras i Bages. Alguns cors s’organitzaren
per a servir aquesta finalitat, com ara la Capella de Mtsica de Sant Felip Neri. D’al-
tres, cas del Gracienc o de les entitats claverianes, se’'n mantingueren sempre dis-
tants. Fins a la decada dels anys trenta, pero, certament I’aiguabarreig va ser prou
evident, i funcional: el repertori de tipus catalanista convivia amb obres de connota-
cions religioses. Amb els canvis estetics i socials que seguiren el triomf de la Segona
Republica, la dissociacié arriba a convertir-se, quasi, en abisme. No fou fins a la post-
guerra quan, novament, el catalanisme militant, el moviment coral i la fe catolica a
Catalunya tornaren a coincidir en objectius. Rere algunes d’aquelles obres de musi-
ca antiga, rere els estudis sobre el cant pla 0o, més obertament, en obres de nova cre-

69.  Vegeu Jordi Rirf 1 SANTALG, <El patrimoni musical: les obres i el seu estudi musicologicy, en
aquesta publicacio, p. 199-224.
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p-33.

71. Vegeu lanota47.



MUSICA CORAL A CATALUNYA: A LA RECERCA D’ IDEALS 51

acio, la funcionalitat cercada era constituir un repertori adient amb la reforma de la
musica religiosa.

Una forma d’afavorir la creaci6é de noves peces va ser la convocatoria de premis
de composicié. Amb la convocatoria de les Festes de la Masica Catalana, el 1904, 1'Or-
fe6 Catala imitava 'exemple que les lletres catalanes havien iniciat amb els jocs flo-
rals, el pretext per a ressuscitar la «morta-vivar, la llengua. La cerimonia de les Festes
de la Musica Catalana —al Teatre Novetats fins que el 1908 passaren al Palau de la
Misica— seguia el ritual propi dels jocs florals:

La sala del teatre estava habilment decorada ab flors, banderas y gallarets|...].
Aixi mateix I'escenari presentava un aspecte seriés, ab el trono de la Reyna de la

Festa presidint, y a una banda’l bust del popular mestre Clavé.”?

Un acte d’aquesta mena significava, no ho perdem de vista, prendre partit per
una opci6 envers el llenguatge musical. Només cal recordar les polemiques a favor i
en contra de Pestetica dels jocs florals, sense haver d’anar tan enrere com les topades
entre Pitarraiels mantenidors dels jocs florals: les parodies dels modernistes, cas dels
Jocs Florals de Canprosa (1902) de Rusifiol. En tot cas, la manifestacié musical creada per
I'Orfed Catala tingué una bona acollida: en pocs anys diferents entitats organitzaren
les seves propies festes de la masica, com féu aviat 'Orfeé Gracienc amb les Festes de
la Poesiaide la Msica, el 1917.

La gran quantitat d’obres que deixaren aquests certamens en les diferents convo-
catories evidencia els canvis estetics i els interessos dels compositors per diferents ge-
neres. Les fluctuacions en el nombre d’obres presentades es deuen a diversos factors:
augment de la varietat dels premis, diferéncies en les dotacions economiques, diver-
sificacio dels generes o també d’altres circumstancies. A través de les diferents edici-
ons, la repeticio d’uns quants noms confirma I’aparicié d'un nombrés grup de com-
positors assidus als premis i també capagos de gestar obres interessants, que sovint
desconcertaven "auditori. No totes les obres guanyadores romangueren al repertori,
pero. S'atorgaven premis a obres corals, instrumentals, religioses i també pedagogi-
ques i de recerca. Cada premi estava dotat per una entitat civil diferent —I'Orfed
Catala, la Diputaci6 de Barcelona, I’Ateneu Barcelonés, el Centre Excursionista de
Catalunya, la Uni6 Catalanista— o per algun particular —el cardenal Casanas. A la

72.  «Festa de la Musica Catalana. Repartiment de premis», Revista Musical Catalana, nim. 8 (agost
1904), p. 167.



52 PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

taula 1 esmentarem només les obres que tenien destinacio coral, tant si eren per a cor

mixt com per a cor masculi o per a cor a 'unison. De cada any assenyalarem el nom-

bre d’obres presentades i si, per laseva qualitat, els diferents jurats deixaren els premis

deserts.
Tavrart
1904 1905 1906 1908 1911 1915 1917 1920 1922
Obrespera |20 14 20 17 22 8 16 21 17
cor mixt Desert Desert 3 premis Desert 2 premis
Cor d’homes | 10 13 11 14 12 8 11 7 8
catalanesc 3 premis | Accessit
Motet 33 13 12 13 12 3 10 9 2/11
religios 3 premis |4 premis (rosari) (cant) (cant
(missa) Salve
Regina)
Aplec de 2 6 11 4 3 1 9 5 17
cants Religios |5 premis 5 premis
populars
Sardana 6 — (26) — — — (30) —
coral Desert Sardana Cobla
cobla

Cant 12 — No — 3 — — —
patriotic Desert convocat Desert
Cangd 2 8 16 6 15 — 20 20 10
popular 7 premis 5premis |2 premis
harmonit-
zada
Recull de — 8 3 — 1 — — 3 —
cants No Desert 3 premis
escolars convocat
Transcripcio | — — Desert 2 — — — — —
de musica No No
antiga convocat | convocat
Cant mixt — — — 4 7 Desert — — 4
«joi6s» No No

convocat | convocat
Cor masculi | — — — Desert — 3
religios No No

convocat | convocat
Glossa sobre | — — — — — — 7 4 —
cant popular | No No

convocat | convocat
Total 115 78 126 86 96 68 86 151 83

La capacitat vertebradora de I'Orfe6 Catala ja s’ha posat de relleu només amb la

continuitat, tot i relativa, del certamen, estroncada només per la dictadura de Primo
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de Rivera.” Una analisi de les dades ens mostra que en els divuit anys —recollim la
data de lliurament dels premis, no de convocatoria— es va mantenir estable I'interes
per les obres corals per a cor mixt, un dels guardons més ben dotats economicament,
pero també per les obres per a cor masculi, en les quals participaren també bons com-
positors, és a dir, no es feia cap tria del guardo en aquest sentit. En apartat de la ma-
sica religiosa hi ha una progressiva disminucio, tot i que també anaren apareixent al-
tres modalitats, i el guardé canvia de format, des del motet fins a la missa, els rosaris o
el cantic popular. L’aplec de repertori tradicional va anar creixent, fet que justificaria
la convocatoria a instancies de Rafael Patxot de I'Obra del Cangoner Popular de
Catalunya;™ també és notable I'interés per les cangons populars harmonitzades, o les
convocatories adregades a les gloses.

Les sardanes, tot i no convocar-se sempre guardons per a sardanes corals, expan-
diren notablement la seva presencia; n’hem recollit alguns exemples per a copsar-ne
laintensitat. En canvi, quedaren arraconades qiiestions com ara les transcripcions de
musica anterior al segle xviit —subratllem el criteri cronologic—, degut a una rad
ben simple: la dificultat en la formacié musicologica, i les llavors minses possibilitats
de difusio del repertori en vista d’altres opcions. Es també un simptoma quasi ¢tic la
convocatoria del «cor joids»: sempre s'insistia, als discursos dels lliuraments de pre-
mis, que es tractava d’obres «exemptes de tota xabacaneria i vulgaritat». D’entrada,
hom s’hauria de preguntar per que no s’entenia que una obra «joiosa» pogués formar
part de la categoria primera, del cant per a cor mixt. En les comptades ocasions en
que s’adjudica el premi, es feia en tractar-se de gloses de cants populars de tipus
desimbolts, qualificats «d’alegrois, xirois, divertits».

Els comentaris sobre la natura de les obres mostren que els compositors volien
obrir nous camins per al repertori coral, tot augmentant I’extensi6 de les obres, amb
una concepcié més complexa dels textos emprats i solucions formals que depassaven
els models habituals. Aixi, el 1915 sobta L' Arca de Noé de Gibert, per la <moderna factu-
ray, aixi com I'exquisit humorisme de tota I'obra. El 1922 Antoni Massana guanya la
modalitat de cor mixt amb Pregaria, un fragment de la tercera part del poema coral
Himne de la ciutat de Déu, amb text de Lloreng Riber. L’obra sobta per ser una «volumi-
nosa composici6é, emprempta de forta personalitaty. Quan el 1920 Joan Manén gua-

73.  Xosé AviNoa, «El moviment coraly, a Historia de la miisica catalana, valenciana i balear, vol. 1v, Barce-
lona, Edicions 62, 1998, p. 162-164.

74.  Xosé AviNoa, <El moviment coraly, a Historia de la miisica..., vol. 1v, 1998, p. 165-166; Josep Mas-
SOT I MUNTANER (dir.), El cangoner..., 2005.
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nya el premi al «cor joiés» amb El petit maridet, s’assenyala que I'obra era molt dificil,
plena de «<modulacions sobrades, amb un tractament de les veus a volta massa ins-
trumental, rica musicalitat i exuberancia imaginativar. El repas dels guardons ens
reitera uns noms sovint guardonats: Frederic Alfonso, Tomas Buxd, Josep Civil, Josep
Cumellas i Ribo, Cassia Casademont, Narcisa Freixas, Viceng M. de Gibert, Joan B.
Lambert, Joan Llongueras, Josep Maideu, Domeénec Mas i Serracant, Josep Muset, Jo-
aquim Pecanins, Antoni Pérez Moia, Francesc Pujol, Lluis Romeu, Miquel Rug, Josep
Sancho Marraco, Joaquim Serra, Maria Vinias.

Altres premis, com ara els concursos Eusebi Patxot i Concepci6é Rabell, adregats
primer a la musica instrumental, acabaren incloent tamb¢ la mdusica coral, i refer-
men més I'interes per la musica coral. També, s’haurien de citar convocatories pun-
tuals, a carrec de la resta dels orfeons catalans i de diverses agrupacions civiques, com
ara la que el 1920, a instancies de I’abat Marcet, atorgaria dos premis a la composicio
d’una salve montserratina, per a renovar el repertori de I'’Escolania de Montserrat.
Aquesta institucié tingué un ressorgiment a la darreria del segle x1x a carrec de
Guzman, en qualitat i vitalitat, que s’estendria després gracies a Ramir Escofet, An-
selm Ferreriles obres d'Angel Rodamilans™i Gregori M. Sunyol.”

Ara bé, aquest inici de canvi estetic no va ser proporcional a la capacitat de reno-
var els repertoris, amb una resposta quasi inexistent dels cors. Més encara, ja a la de-
cadadels anys trenta trobem moltsindicadors que assenyalen un distanciament entre
les avantguardes i la linia de bona part de les entitats corals. Potser el cas més evident
es troba al Manifest groc (1928), on Dali, Gasch i Montanya denunciaven la «sensibleria
malaltissa» dels cors. Al seu llibre, Artis assenyalava I'allunyament de les avantguar-
des musicals del repertori coral.” Caldria esperar bastants anys, després de la post-
guerra, perque el panorama canviés. La fractura és ben explicita en diversos textos,
on davant dels llenguatges renovadors es continuava insistint en la continuitat de
posicions nacionalistes i en el conreu de les peces d’arrel tradicional:

Sobretot quan tracteu les formes pairals de la nostra mdsica, que vés rebutgeu
perque dieu que és un altre temps el nostre. Doncs, per qué ho empreu? ;Per quée

harmonitzeu cangons i feu sardanes? Masica universal, musica universal! Que vol

75.  Vegeu Bernat VivANCOs 1 FARRAS, Angel Rodamilans (1874-1936): Evocacid i recerca, Barcelona, Publi-
cacions de ’Abadia de Montserrat, 1997.

76.  Daniel Copina, «L’Escolania: Quatre-cents anys de musica», Catalunya Miisica - Revista Musical
Catalana, tercera época, num. 111 (gener 1994).

77.  Pere Arris 1 BeNacH, El cant coral..., 1980, p. 123.
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dir aix0? No hi ha res universal i tot ho és. Un arbre és fill del seu terrer, i com més

arreli endins la terra més amunt pujara les branques.”

2. Elmon coral des del 1939 fins als nostres dies

2.1.  Postguerra i represa

Las grandes crisis ideoldgicas de la Humanidad y su gestacion, hurgando y obrando,
en los multiples planos de la vida espiritual y en los mas restringidos de la materia-
lidad, han situado nuevos Horizontes, trazado nuevos Caminos y abierto, tamién,

grandes Abismos.”

Aquesta citaci6 pertany a un article on el llavors director general de Belles Arts
de la Segona Republica, Francesc Gali, explicava les reformes diverses, i les accions de
govern, que hipoteéticament donarien un gir radical a la musica del pais. Entre altres
mesures, acabaven de subvencionar les corals La Violeta de Clavé i I’Orfeé Gracienc;
es dicta una ordre ministerial, el setembre de 1937, amb la reglamentacio dels conser-
vatoris, en que s’establia 'obligatorietat de les assignatures de conjunt vocal, compo-
sici6 coral i direccio.

El que s’obri, pero, des de I'abril de 1939 fou un afrau per al moviment coral; cap
horitz6 nou: fou una <hivernacié a través del control ferreny.® La imposici6 de can-
vis de noms, la repressi6 d’«el orfeén que dirige el maestro Millet», no van poder es-
bandir bona part de les institucions: les silenciaren. Les programacions dels concerts
eren controlades amb malfianga: el seguiment dels cors depenia de I'obra sindical
Educacién y Descanso. Moltes entitats passaren anys sense poder fer activitats pﬁbliques,
cas de I'Orfe6 Catala; també el Gracienc, que a partir del 1945 fou dirigit per Pérez i
Simo. Les dificultats d’organitzacié i la censura havien de ser eludides amb enginy.

78.  Lluis MitieT, <A en Robert Gerhard», Revista Musical Catalana, nam. 315 (marg 1930), p. 113.
Sobre la polemica, vegeu Pere Artis 1 BENacH, «La polémica Robert Gerhard - Lluis Millet», Revista Musi-
cal Catalana, segona ¢poca, num. 23 (setembre 1986), p. 28-29.

79.  Francisco Gari FaBra, «1850-1939», Miisica (Barcelona), ndm. 4 (abril 1938).

80. Pere Artis 1 BENACH, «La institucionalitzaci6 coral a Catalunya», Historia de la miisica..., vol. v,
1998, p. 89.
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Els texts dels cants sovint eren alterats en enviar-los a la censura, a fi d’evitar que fos-
sin retirats dels programes.®!

Els cors claverians pogueren mantenir una activitat notable, en canvi. Arribaren
a aplegar més de dues-centes entitats afiliades a la nova Federaci6 de Cors de Clavé,
que nasqué el 1951, després de la trencadissa de la reunificada Federacié Euterpense
del 1936. El moviment claveria pogué visualitzar-se en diferents actes publics, sempre
sota la mirada atenta del régim, amatent que el record de Clavé no fos més que una
sana nostalgia, una reduccié a regionalisme. Tot i haver de moure’s en unes condicions
dificils, els cors claverians augmentaren en nombre de membres. En moments prou
dificils pogueren fer sentir el catala i la interpretacié de sardanes corals. No els fou
possible plantejar-se altres fites, davant laimmobilitat del regim franquista en qiesti-
ons culturals. Tampoc no pogueren renovar el seu model fins a 'entrada dels anys
setanta.

Per a intentar escapar del decandiment cultural sorgiren noves entitats. Eren
iniciatives isolades i voluntarioses, sense la guia de cap agrupacio, a difereéncia del pro-
cés iniciat el 1891 que seguia les petjades de I'Orfeé Catala. Al capdavant dels nous
cors avangava una nova generaci6 de directors: la Capella Classica Polifonica (1941),
amb Enric Rib6; 'Orfe6 Laudate (1942), dirigit per Angel Colomer; els inicis intuitius
de la Coral Sant Jordi (1947), amb Oriol Martorell; la Schola Cantorum Universitaria
(1947), amb Antoni Pérezi Moya; I’Agrupacié Polifonica de Vilafranca (1947), o el Cor
Madrigal (1950), organitzat per Manuel Cabero.

El que podria semblar una qiiesti6 terminologica —coral enfront d’orfeé— delata
les inquietuds dels joves renovadors: posicionar-se en un concepte de cor nou o ac-
ceptar I’herencia anterior al 1936, madura pero oberta a altres activitats ultra el cant
coral. Els nous cors, pero, «més per intuicié que per contacte directe, entronquen
amb els nous corrents del moén coral europeu del moment».*

La grisor imposada era resposta amb iniciatives privades, com ara els concerts
privats organitzats per Ernest Cervera i per Artur Martorell,¥ o els concerts organit-

81.  Un exemple dels molts equilibris, reportat per Pérez i Simé, és el text «Catalunya m’ha par-
lat de la gran festa de la nostra llibertat», que en presentar-se a la censura fou canviat per «Barcelona
m’ha parlat de la gran festa de la germandaty. Cf. Teresa MarTiNEZ, «Antoni Pérez Sim¢é: Cinquanta
anys dirigint el Gracienc», Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, tercera época, nim. 146 (desembre
1996), p. 12-13.

82, Agusti Espriu 1 MALAGELADA, Coral Sant Jordi: 50¢ aniversari, Barcelona, Coral Sant ]Ordi, 1998, p. 17.

83.  Josep M. AINAUD DE LasarTE, «L’entorn musical d’Artur Martorelly, Catalunya Miisica - Revista
Musical Catalana, tercera época, nim. 125 (marg 1995).
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zats a casa de Josep Bartomeu entre el 1948 i el 1958, que, tot i no ser exclusivament
corals, permeteren 'accés de les noves corals a un espai singular, obert a obres reno-
vadores.’ Des del 1945, Angel Colomer organitza a Sant Esteve Sesrovires la Jornada en
honor a la cancidn y danzas populares. Aquell aplec, amb el vistiplau oficial, permeté progra-
mar repertori en catala. Similar fou la iniciativa de Félix Millet i Maristany el 1944, a
I’Ametlla del Vallés: organitza aplecs pasquals, amb la intervencio de cors claverians,
esbarts i cobles, i afegi un incipient concurs coral, en el qual debuta la Coral Sant Jor-
di. Aquestes trobades posaren les bases de la creacié el 1948 de I'Oficina Tecnica de
CorsiOrfeons de Catalunya, amb seu a I’Orfeé Catala. L’objectiu era articular la vida
coral, dins de les estretes possibilitats que permetia el regim franquista. Tamb¢ inicia
una tasca d’edicions corals, com ara els Cants espirituals per a iis del poble. El fet és impor-
tant: 'edici6 es trobava en una deixadesa preocupant; el 1929 Amadeu Vives ja es
queixava que el mén editorial a Catalunya «és un erm». A partir del ferment d’aque-
lles primeres publicacions, emparades en curtes tirades, en 'aixopluc de la tematica
religiosa—a semblanga de les edicions de bibliofil o de tematica classica que possibili-
taren la republicacio de llibres en catala—, aparegueren els anys posteriors editorials
com ara Clivis o Mf, estretament vinculades al moviment coral, eines decisives en la
renovacio i difusi6 del nou repertori coral.

La comparaci6 de la postguerra amb I’efervescencia de principis del segle xx és,
no obstant aixo, desencisadora. La paraula que més hi escau és I'alentiment imposat
per les suspicacies del franquisme. El 1951, amb motiu del 50¢ aniversari de I'Orfeé
de Sants, s’aprofita com a avinentesa per a realitzar un primer aplec de grans dimen-
sions a Montserrat. E1 1956, el romiatge amb motiu del 75¢ aniversari de la coronacié
de laVerge de Montserrat com a patrona de Catalunya permeté la unio de quaranta-
cinc entitats, dirigides per Lluis M. Millet. E1 1959, després d’una reunié de directors
de cors a Montserrat, es constitui el Secretariat dels Orfeons de Catalunya (SOC).
Des de la vessant artistica val a dir que s’augmenta I'interes per la millora de lainter-
pretacio: els cors novells, i els que pogueren continuar amb les activitats, no aban-
donaren el conreu del repertori coral de gran abast, a partir de la colaboraci6 entre
les entitats.®

84.  Francesc TAVERNA-BECH, «L’inqiiestionable mecenatge de Josep Bartomew, Catalunya Miisica -
Revista Musical Catalana, tercera época, nim. 193 (novembre 2000), p. 38-40.
85.  Oriol MARTORELL, Quasi un segle de simfonisme a Barcelona, vol. 1, Barcelona, Beta, 1995, p. 259.
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2.2.  Represade la capacitat simbolica

El repertori de les primeres trobades continuava incloent les mateixes obres estrena-
des trenta anys enrere. El canvi s’ana produint, pero, amb fermesa. L’Orfe6 Laudate
divulgava nadales d’arreu del mén; Angel Colomer dona prioritat a la literatura sim-
fonicocoral europea i la docencia. La Capella Classica Polifonica de Rib6 va saber
compaginar la tradicié amb un gran rigor en lainterpretacio. El Cor Madrigal assumi
el repte de les actuacions de divulgacié musical i alhora de mantenir la recerca de la
qualitat i la renovacié del repertori coral. La Coral Sant Jordi —que s’havia iniciat
amb les obres procedents de mossen Batlle i del moviment d’escoltes de muntanya—
s’obri a Europa en guanyar el concurs d’Albi, i freqiienta el moviment A Coeur Joie;
colabora aviat amb I'Orquestra Municipal de Barcelona i s’enriqui merces els con-
tactes amb Cesar Geoffray —estrenaren la Cantata profana de Stravinsky el 1954, i can-
taren obres sobre text de Paul Claudel el 1952.

La inquietud per trobar noves formes d’actuacié més enlla de les trobades ani-
ma I'organitzacié d’activitats llavors innovadores que actuaren com a revulsiu del
moviment coral catala. Tot seguint els exemples apresos a I'estranger, naixeren
la Setmana Cantant de Barcelona (1965), els cursos internacionals de pedagogia de la
direcci6 coral organitzats per 'Orfeé Lleidata o els aplecs de Santa Cecilia. Aquests
actes, possibles gracies a laimplicacié de promotors com ara Félix Millet o Joan Vall-
véiCreus, dinamitzaren el panorama coral i evitaren que es caigués en una perillosa
mimesi del passat. El moviment coral s’estava articulant de manera efectiva: s’este-
nien les relacions entre els grups i es facilitaven els intercanvis; s’augmentava la for-
maci6 de cantaires i directors; paulatinament s’eixamplava el repertori. Alhora, el
moviment coral catala travava lligams amb els cercles corals europeus. La mirada
cap a fora, cap a una Europa més desenvolupada, també en el vessant coral, era
I"anica sortida a ’autarquia interior del pais, amb paralelisme al que feia la resta del
mon intellectual catala, que cerca suports forans, com s’esdevingué merces a I'Insti-
tut Frances de Barcelona.%

Lentament, pero sense treva, la creacié musical donava simptomes de buscar
nous horitzons. Lluis M. Millet havia posat les primeres pedres del gir coral amb Agar
(1947), La reliquia (1946) o Chora (1948). Els seguiren les obres de Miquel Querol —abans
de dedicar-se a la musicologia—, i també Frederic Mompou, amb les Dues cantigues

86.  Miquel PorTER 1 MoIx (coord.), Memoria dels cercles de I'nstitut Francés, Barcelona, Hacer, 1994.
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d'Alfons X el Savi (1953), Ultreia (1962), Improperia (1963) o La vaca cega (1978),¥ i Manuel
Valls (1979), amb el text d’Espriu D’una vella i encerclada terra; o les obres de postguerra
de Cristofor Taltabull —sobretot amb el seu magisteri—;* Atzavara (1957), de Jaume
Padrés; el Bestiari (1957), de Manuel Oltra; el Cantic espiritual, de Xavier Montsalvatge
(1958);¥ El Pessebre, de Pau Casals, que prenia unes connotacions fortament simboli-
ques —estrenada a I'estranger i difosa en nombrosos concerts per I'Orfe6 Catala—s;
la cantata Verge Maria (1963), de Manuel Blancafort;* obres del cicle nadalenc com ara
Una nit de Nadal (Rafael Ferrer) i La miren i fa sol (1972), de Manuel Valls, o les obres de
Narcis Bonet Missa in Epiphania Dominia (1957) i Ho sap tothom i és profecia (1972),°' només
per a citar-ne algunes. La Coral Sant Jordi infongué una alenada nova al panorama
de finals dels anys seixanta: en el IV Festival Internacional de Jazz de Barcelona parti-
cipa en la interpretacio de Freedom!, de Duke Ellington, a Santa Maria del Mar. Aquell
concert adquiri proporcions simboliques. Es dona entrada als espirituals negres, a
una nova manera d’entendre la mdasica religiosa, i també al repertori america.

Si observem els compositors programats al concert celebrat el 1971 amb motiu del
cinquantenari de la Primera Assemblea de Germanor, podem copsar els criteris hete-
rogenis dominants: Oltra, Reichel, Villa-Lobos, Palestrina, Werner, Morera, Cererols,
Morales, Poulenc i Geoffray. Els criteris estetics s’estengueren també al nou so dels
cors: 'exigencia en P'afinacio, que tant havia sorpres a principis del segle xx, ara donava
pas a d’altres inquietuds: emissié de la veu i el caracter en la interpretacio, la cura en
el detall, la riquesa timbrica del cor i I'exigéncia en un repertori que no defugia allo
complex, al contrari. Importava tant allo que es cantava com la forma com es cantava.

La musica coral i els cors estaven en un moment d’evident puixanga. De trenta-
dues corals que havien participat a les trobades del 1948, ja n’eren cent dotze les vin-
culades al Secretariat 'any 1967, i cent quaranta el 1972. Els cors, que havien tingut
un paper social reeixit el primer terg del segle xx, tornaven a tenir una significacio
addicional en la musica: primer amb timidesa i obligada lentitud, després amb decisio

87.  Lluis MiLLET, <Mompou: L’obra coraly, Revista Musical Catalana, segona época, nam. 35 (setem-
bre 1987), p. 33-34.
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iimplicacié oberta: una implicacié que era una suplencia cultural per la impossibili-
tat d’un sistema que vetava qualsevol manifestacio amb tints politics. Oriol Marto-
rell, que tingué un rol tan decisiu com el que al seu moment tingueren Clavé i Millet,
va defensar amb resolucié la catalanitat de Iassociacionisme coral. La musica va ser
una de tantes maneres de reivindicacié, com ara la peculiar aparicié d’una senyera
per la claraboia del Palau de la Mtsica durant un concert el 1945.” Els fets del Palau de
la Msica el maig de 1960 —Tla interpretacio espontania per part de I'auditori d’El cant
de la senyera davant de ministres de Franco— foren una manifestacio evident contra la
dictadura promoguda des del catalanisme militant: el desafiament s’adregava amb
una obra coral, prohibida per la censura.” Els moviments clandestins plantaven cara
aladictadura, amb riscos evidents: |...| la ferma actitud dels qui en foren protagonis-
tes [del cant| continua essent una interpellacié personal».*

El simbolisme nacional en el repertori coral adopta aleshores un perfil ben dife-
rent. Només unes obres determinades adquirien la forga simbolica. El significat
d’aquestes peces afavoria una actitud ecléctica, plural, permetia una reivindicacié des
de posicions modernes, i les peces actuaven com a provocacio i afirmacié davant d’un
sistema politic immobilista. Un moment ben significatiu fou la interpretacié el 1976
d’Els segadors, en un dels grans aplecs en el qual fou protagonista Oriol Martorell, a la
manifestacio de 'onze de setembre a Sant Boi de Llobregat. Després del concert als
Josepets de Gracia, Els segadors tornaren a ser presents a tots els concerts corals, després
d’haver estat prohibits el 1939. Part del repertori de les corals catalanes al final del
franquisme, i sobretot durant la transicié6 democratica, provenia d’arranjaments i
harmonitzacions de peces emblematiques de la Nova Cangé catalana: de Lluis Llach
o de Raimon, algunes realitzades per Ros-Marba.”

El vigor del moviment coral catala durant aquests anys posseia en Oriol Marto-
rell la figura central, el referent de la renovacio, 'exemple del compromis. Va ser el
simbol de catalanitatid’erudicié musical entre els directors; va indicar el nou model
coral i impulsa I'obertura dels cors catalans vers I’estranger amb una empenta sense
pario:

92.  Oriol MaRTORELL, Quasi un segle..., vol. 1, 1995, p. 157.
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Atia unanova dinamica marcada per un culte al mén coral d’arrel cambristica
amb la recuperacié6 de la mirada vers el polifonisme preclassic, d’'una banda, i la re-
cerca d’allicients de repertori en els corrents populars estéticament més avangats

—des del jazz a la Nova Cang6.

2.3.  Ambvista alfutur: el moviment infantil, entre pedagogia i cant

A part de I'Escolania de Montserrat, no existia cap entitat coral infantil, abans del
1936, que pugui ser esmentada de manera singular —llevat de les capelles de mdsica,
dedicades al conreu de la masica religiosa, o les que organitza Joan Llongueras, les
quals per la faceta pedagogica i l’aplicacié del concepte calimnastica surten d’aquest es-
tudi. L’Escolania, des del servei ala musica religiosa, ha actuat secularment en la for-
maci6 pedagogica. En temps d’Irineu Segarra, i amb I'inici dels enregistraments dis-
cografics, i concerts arreu del pais i del mon, ha servit en gran mesura d’espill per a la
qualitat coral i de referent pedagogic.” El 1962 Dolors Bonal i Maria Martorell crea-
ren L’Esquitx, una filial infantil de la Coral Sant Jordi. El patré que se seguia provenia
dels grups infantils europeus, que havien escoltat al moviment A Coeur Joie. Si
aquest moviment havia tingut a Europa la virtut de poder apropar grups de diferents
paisos enfrontats per la Segona Guerra Mundial, les trobades corals a Catalunya, i el
moviment infantil, contribuiren de manera decisiva a apropar i unir sota el conreu
de la musica un interés coma.

E1 1967, després d’una trobada de corals infantils a Manresa, nasqué el Secretariat
de Corals Infantils de Catalunya (SCIC), que buscava articular les corals infantils i
difondre el repertori tradicional catala i obres corals europees, afavorir les trobades,
engrescar els infants amb la interpretacié musical tot millorant-ne la interpretacio, i
I'assessorament tecnic.”® D’un petit grup d’onze corals s’ha arribat a les cent vint ac-
tuals, amb la celebracié anual de la Trobada de Corals Juguem Cantant, i les trobades
generals cada cinc anys. En bona mesura, el SCIC introdueix practiques que s’havien
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sica - Revista Musical Catalana, tercera eépoca, num. 185 (marg 2000), p. 6-9.
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Musical Catalana, segona ¢poca, nim. 47 (setembre 1988), p. 37.
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mostrat efectives en el moviment coral adult. La gran dedicaci6 dels membres del
SCIC ha afavorit I'aparicié d’un programa variat d’interpretacié comu, Pedici6 de
nombrosos cangoners i materials pedagogics, i la capacitat de moure més de cinc mil
cantaires. Les trobades generals han propiciat la composici6 de cantates pensades per
ainfants amb participacié de grups instrumentals, com ara L'ocell daurat, de Mompou;
Tirant lo Blanc i Concert desconcertant, de Ros-Marba;” El timbaler del Bruc, d’Oltra, i Flor d’Es-
carabat, de Santos, entre d’altres. Molt similar és la branca juvenil, les Corals Juvenils
de Catalunya, que comenga a articular-se a partir del 19701 que actualment ha pres el
nom de Corals Joves de Catalunya (CJC), una agrupacié de cors que I’any 2000 reunia
cent dotze cors juvenils i havia augmentat de vuitanta-dues les entitats afiliades des
del 1995." El model és similar al de la SCIC, també pel que fa a 'activitatia la capaci-
tat per a generar nous repertoris, com ara Els fills del segle, d’Albert Guinovart. El mo-
viment dels Pueri Cantores, introduit a Catalunya per Josep Vidal el 1961, és de proce-
dencia francesa. Parteix de la seva vinculacié catolica, i de la practica coral, tot
conjominant musica litdrgica amb altres repertoris. Segueix un ritme propi de tro-
badesiintercanvis, i en part també de repertori musical. Aquestes iniciatives han estat
i son d’'una importancia cabdal en aquest procés podriem dir d’homologacié amb la
realitat coral europea, i de vitalitzacié de la vida coral del pais.

3. «Unanovasensibilitat»: les fites de la musica coral i el nou plantejament

L’editorial amb el qual s’obria el nou periode de la Revista Musical Catalana, el 1984, ex-
terioritzava unes premisses que poc tenien a veure amb les del 1904. Algunes de les
reivindicacions fetes per Millet havien deixat de ser el motiu central del quefer musi-
cal. L’esguard s’ha girat, entre d’altres, cap a un genere que als inicis de la historica
publicacié havia passat a un tercer terme: la nova sensibilitat envers I'0pera, entesa
com a fenomen de masses del darrer terg del segle xx.""" La vitalitat que ara per ara té
el moviment coral es troba en una cruilla paradoxal. No hi ha dubtes al voltant de la
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(setembre 1987), p. 37.

100.  Conxita Garcia, «Corals Juvenils de (fatalunya», Catalunya Muisica - Revista Musical Catalana,
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reconversio dels cors, que ha possibilitat un alt nivell técnic i artistic dels cors com
mai. La formacié dels directors és cada cop més acurada i tendent a la professionalit-
zaci6. Pero es noten canvis preocupants en la percepcioé social del paper dels corsala
Catalunya actual. S6n unes noves condicions de tipus sociologic, acusades notable-
ment dins del mateix moviment coral. La causa és ben obvia: els cors han abandonat
I'element que va ser la seva primera raé de ser, tant des del 1891 com en temps de la
lluita antifranquista: 'autoafirmaci6 cultural i nacional. S’ha canviat —o limitat—
el seu paper de suplencia de funcions de signe civic o nacionalista pel proposit estric-
tament artistic.'”

Quan es comengava a dibuixar aquest nou entorn es constitui la Federacié Cata-
lana d’Entitats Corals (FCEC), el 1982: per acord de les entitats corals substitui al SOC.
Els nous temps afavoriren I’aparicié de noves agrupacions corals: la Coral Cantiga
(1961), fundada per Leo Mass6,'™ o el Cor Montserrat de Terrassa (1966), fundat per
Joan Casals. D’altres aparegueren quan bé s’intuien els canvis, abocades al conreu
musical, amb vocacié exigent, com ara la Coral Lavinia (1968), amb Miquel Saladri-
gues; la Coral Joventut Sardanista (1968), després anomenada Polifonica de Puig-Reig
(1987), dirigida per Ramon Noguera; el Cor Femeni Sant Esteve (1974), de Vila-Seca;
la Coral Belles Arts de Sabadell (1971); el Cor de Noies Vivaldi-IPST (1989), o el Lieder
Camera (1990), fundat per Josep Vilai Casafias, només per a citar-ne algunes. Ha estat
una tendéncia generalitzada la modulaci6 de les dimensions dels nous cors. Es de-
mostra una «tendencia a les formacions més petites, després de I'explosi6 exhuberant
dels grans orfeons».'™ Aquesta concepcié més cambristica té a veure amb diverses
variables. Primerament per la tria d’'una repertori musical variat i extens, de gran
exigencia tecnica. Després perque els cors constituits de bell nou han abandonat la
vessant ladica i Pexpansié popular, el clima de les fontades organitzades, i les grans
expansions d’afirmaci6 social s’han bescanviat per qiiestions tecniques, per una esti-
litzacié de la tecnica vocal i una tria exigent tant del cantaire com del repertori. Lle-
vat de la quasi totalitat dels cors infantils, sembla que en les etapes posteriors es ten-
deixi a un estandard de professionalitzacio.
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Els mateixos anys s’ha «tornat a definir el nou concepte de cors de Clavé».' Com
a fita d’aquest impuls se situa la celebracié de I’Any Clavé, el 1999. L’abast del canvi
queda encara per a ser avaluat: s’ha debatut, fins ara, en la consciencia de la pluralitat
d’opcionsiexpectatives del mateix moviment, basculant entre I'accés de les dones als
cors, la renovaci6 de repertoris i el manteniment d’activitats tradicionals, buscant
establir un espai d’accié que validi 'actualitzacio del missatge claveria.

Malgrat ser esdeveniments puntuals, els diferents festivals corals que espurnegen
el territori catala contribueixen a la difusié de la tasca dels cors. El seu abast és consi-
derable, des d’aquells que posseeixen ambit internacional fins als que segueixen es-
quemes d’aplecs. El seu tractament requereix molta extensio; ens quedem només a
tall d’exemple en la cita del Festival Internacional de Mdasica de Cantonigros, una
veritable finestra oberta al mén coral.'® Aquest festival cal considerar-lo com el festi-
val «per excelléncia en el sentit de festa»."” D’una alta qualitat é també el Festival In-
ternacional de Cant Coral Catalunya Centre.

El coneixement i la participacié dels models de festivals europeus per part de les
corals catalanes contribui a canviar diversos objectius de les trobades de cors a casa
nostra, que complien fins llavors unes finalitats que es creien suficients. La superacié
i el coneixement de repertoris diferents, I'enriquiment dels nivells d’interpretacié i el
repte que representa per als cors catalans sortir de ’Estat han estat elements positius.
Una d’aquestes trobades internacionals son les Europa Cantat. Aquests festivals, en
paraules d’Oriol Martorell, representen una obra d’«altissima qualitat humanaiamb
uns resultats d’un molt envejable estandard estétic».'™ A la trobada a Estrasburg,
I'any 1985, s’hi aplegaren quinze corals catalanes, cosa que converti Catalunya en el
tercer pais amb més participants, després de Franga, amb vint-i-vuit, i Alemanya,
amb vint-i-cinc.

La manifestacié més reeixida de la capacitat actual del moviment coral catala,
tant en aspectes organitzatius com en la qualitat assolida, fou la celebracio el juliol de
2003 de la trobada d’Europa Cantat a Barcelona. E1 1961 Oriol Martorell presenta per
primer cop musica coral catalana a les sessions d’assaig de conjuntials tallers, amb El
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rossinyol de Narcis Bonet. Després, les peces d’autors catalans hi serien sempre pre-
sents: el Canto negro de Montsalvatge el 1994, o La calma del mar de Rib6. EI 1975 el Secre-
tariat d’Orfeons de Catalunya s’integra a la Federaci6é Europea de Joves Corals, en
qualitat de moviment nacional.'”

A la trobada de Barcelona hi participaren tres mil cinc-centes persones d’arreu
d’Europa —entre cantaires i directors—, que assajaren un repertori comu durant
deu dies. Als tallers es programaren obres de Ricard Lamote, Manuel Oltra, Cristofor
Taltabull, Josep Vila i Casanas, Fernando Marina, Xavier Pastrana, Feliu Gasull i An-
toni Olaf Sabater." Es va cloure amb la interpretacié de I'Atlantida de Falla, dirigida
per Edmon Colomer.

Un altre element que diferencia els anys que ara comentem de la primera meitat
del segle xx és la cura en la formacié dels directors. Després d’anys d’amateurisme,
que es va comengar a filtrar amb la formaci6 als conservatoris —pero sense una for-
macio ad hoc per als directors fins al projecte del 1938— en els darrers vint-i-cinc anys
sovintegen els cursos de formacio, tant dins les estructures reglades com a través
d’iniciatives privades o des de la FCEC. Sense poder ser exhaustius, farem mencié
dels cursos d’Audicor, organitzats per Manuel Cabero, Joan Company, Ramon Vilar
i Montserrat Pueyo. En el procés d’internacionalitzacié de la formaci6 coral, hi ha
tingut un paper destacat Pierre Cao, que durant anys ha collaborat en cursosien la
formacié de les joves generacions de directors.'! Els contactes comengaren a establir-
se a partir de les trobades A Coeur Joie, i des d’alli a les diferents estades que organitza
la FCEC.'?

4. Preguntesa la recerca de respostes

Davant de la reorientacio dels cors catalans cal preguntar-se si unes estructures esta-
blertes sobre uns objectius diferents seran viables. Oriol Martorell planteja unes no-
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ves necessitats a les quals respondre. Algunes eren temes pendents de solucié des de
feia més de cent anys, d’altres son la constatacié de mancances produides pels canvis.
L'optica d’Oriol Martorell tenia unes premisses pedagogiques i socialitzadores: asse-
nyalava la conveniencia d’integrar el cant en I'educacio i d’adequar els repertoris als
diferents nivells i etapes formades. Com a mancanga per solucionar demanava un
acostament als nous llenguatges expressius i tecnics. Pero el problema actual no ¢és
només de natura musical: es troba en els nous equilibris entre els interessos i les fina-
litats, i en I'evolucio gradual dels seus esquemes i estructures segons els canvis socio-
logics.!” Sense fer lectures alarmistes, Mireia Barrera proposava: «El cor Madrigal,
refundat, ha apostat per gent jove, que apliquen conceptes nous i disposa de més
oportunitats que la generaci6 anterior».'

Una de les preguntes centrals és el transit de 'amateurisme a la professionalitza-
ci6."" El Cor de Cambra del Palau de la Msica, creat per Jordi Casas, s’inspira en el
model semiprofessional del Cor de la Comunitat de Madrid. Integrat al principi per
vint-i-sis membres, ampliable fins a quaranta-vuit, ha permes la formacié de coristes
que han fet el pas cap ala professionalitzacié o bé han derivat al mén del solista; alho-
ra, s’ha convertit en un referent de qualitat, en moure’s en uns parametres dife-
rents."® Un cas diferent és el Cor de Cambra de I’Auditori Enric Granados, de Lleida.
Createl 1997, es vincula a la programaci6 estable de I'auditori lleidata, i en poc més de
deu anys ha assolit una qualitat més que remarcable en I'ambit internacional; una
mostra que des d’altres models es poden assolir objectius també ambiciosos.

Cal fer una lectura més calmada del moment historic immediat. No tenim enca-
ra dades prou sistematitzades per a avaluar i interpretar, amb prou distancia, qué ha
significat el canvi. De les diferents opinions, moltes insisteixen en repetir que «contra
les dictadures es vivia millor»: les dificultats esperonaven i estimulaven la implicacié
personal. Al costat dels reptes més falaguers, es constata una manca en la capacitat de
convocatoria i la persistencia de dificultats en la creacié d’infraestructures —el mo-
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viment continua sostenint-se, en gran part, en el voluntarisme. La manca de sensibi-
litat de les institucions i el divorci entre cant coral i creacié musical, dissortadament,
no sén exclusius del medi coral."” A aquests retrets, d’altres també afegeixen el poc
resso del cant coral en els mitjans de comunicaci6. O també la manca d’una figura
que lideri el moviment, en record del que representaren Clavé, Millet o Martorell.

A Tl'altra banda de la balanga, ¢s innegable que els vint-i-cinc mil cantaires i les
més de set-centes quatre entitats afiliades al Moviment Coral Catala son un valor en
actiu d’unaimportancia indefugible, que ha reeixit en la millora qualitativa planteja-
da des dels anys vuitanta. O els divuit mil —sumats en trenta-quatre interpretaci-
ons— que recentment ha congregat Cantania amb la cantata El moti, de Josep Vila,
una proposta adregada als cors escolars. «Catalunya no fora, en part, allo que és, cultu-
ralment, sense aquest bagatge i patrimoni.» '™ Amb calg, sorra... i altres elements.
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El piano i la seva preséncia a Catalunya
des de la Revista Musical Catalana

Josep Dolcet i Rodriguez

Musicoleg i editor musical

D’enga de la seva aparici6, I'any 1904, una de les intencions principals de la Revista
Musical Catalana (RMC) fou la de reflectir 'activitat musical a la Barcelonaila Catalu-
nya del seu temps, tot fent-ne la critica corresponent. Ara, després de cent anys, allo
que en el seu moment foren noticies d’actualitat ja ha entrat a formar part de la his-
toria, i les ressenyes que llavors anaven apareixent han esdevingut ara una eina im-
portant a I’hora de coneixer una bona part de la realitat concertistica catalana del
primer terg del segle xx. Si, d’'una banda, els articles de fons—en els quals va destacar
sempre la RMC— han estat tradicionalment utilitzats amb profit pels musicolegs i
investigadors de la historia de la musica catalana, de I'altra, a hores d’ara les referen-
cies coetanies a concerts i recitals també han assolit valor per a treballs de recerca. En
el camp que ara ens ocupa, el del piano i la seva musica, la RMC aporta molta docu-
mentacio i testimonis en tots dos vessants, el de la critica de concert i el de 'article
monografic.

1. L’escola pianistica catalana del 1900

Els anys d'inici de la Revista Musical Catalana coincidiren amb el floriment de I'anome-
nada escola pianistica catalana, que té les seves arrels en la tasca del pianista, pedagog,
compositor i editor Joan Baptista Pujol (1835-1898). Pujol havia comengat a estudiar

1. Aquest tema, i especialment el dels pianistes catalans que es formaren a Parfs, ha estat tractata
la tesi de Montserrat Bergada, Les pianistes catalans a Paris (1875-1925): contribution a I'étude des relations musicales

entre la France et I'Espagne, llegida a la Universitat Frangois-Rabelais de Tours el 1997.
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amb Pere Tintorer (1814-1891), deixeble de Liszt i un dels pioners del pianisme ro-
mantic catala, successor immediat, per la seva banda, de compositors i interprets de
la generacio anterior, representada per personalitats com ara Josep Nono (1776—1845),
Mateu Ferrer (1788-1864) o Ramon Carnicer (1789-1855).

Pujol havia estudiat des del 1850 al Conservatori de Paris, fins que el 1870, arran
de la guerra francoprussiana, va establir-se a Barcelona i va crear I'academia i 'edito-
rial musical del seu nom, que esdevindrien puntals decisius en el desenvolupament
de la masica de concert a Catalunya. Els grans fruits d’aquesta tasca pedagogica, ma-
lauradament avui poc considerada, comengaren a destacar-se precisament a les dar-
reries del segle x1x, amb noms com ara Vidiella, Malats, Vifies, Albéniz o Granados.
Un dels pocs que reclamaren 'atenci6 sobre aquest gran pianista, pedagog, composi-
tor i editor fou Frederic Lliurat, collaborador habitual de la Revista i pianista ell ma-
teix. El seu article del 1935 és, ara per ara, I'nica monografia dedicada a aquesta figu-
ra tan important en la historia de la musica catalana.?

D’entre els deixebles de Pujol, Carles Gumersind Vidiella (Arenys, 1856 - Barcelo-
na 1915) n’era el més vetera, i la seva mort va coincidir amb el periode més puixant de
la RMC. A banda de la seva bona relacié amb els directius de 'Orfe6 Catala, Vidiella
va activar molt I’afici6 per la masica de concert a Barcelona, i no és estrany que el seu
record s’hagi perpetuat al Palau de la Musica Catalana amb un monument, ni que
tres dels principals redactors de la RMC escrivissin sobre I'home i I'artista. Si Millet
en féu una semblanga forga poctica, tot destacant-ne la seva «sensibilitat esquisida,
finissimay i la sinceritat de la seva interpretacio,’ Frederic Lliurat, en 'article necro-
logic del 1915, lloava el seu so «pastés, flonge, purissim», que extreia de I'instrument
gracies a la flexibilitat del seu toc i al bon s del pedal.* Tanmateix fou Joan Salvat
qui, un any després, va publicar-ne I'article més extens,” amb una amplia biografia
on glossava el seu caracter retret i timid i on no amagava la rivalitat que hi hagué en-
tre Vidiellai Pujol.

Frederic Lliurat fou el principal collaborador de la RMC en el camp de la musica
per a piano, pero n’hi hagué un altre, un gran pianista de I'época celebre també pels
seus treballs musicogratfics, que també va contribuir-hi amb diferents articles i resse-
nyes sobre el mon pianistic en general. Ens referim a Joaquim Nin (1879-1949), qui en
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fou corresponsal a Paris de dels seus inicis fins al 1910.° Com a deixeble de Vidiella,
cal incloure Nin en la segona generacié d’aquesta escola pianistica, tot i que, malgrat
la seva ascendeéncia familiar catalanailes seves relacions personals amb el pais, fou un
pianista molt internacional, nascut i mort a ’'Havana i que va viure a cavall entre Pa-
ris, Berlin i altres capitals culturals europees i americanes.’

L’activitat concertistica de Nin es caracteritzava per un afany d’historicisme ma-
terialitzat en el seu interes per recuperar repertoris de tecla oblidats del passat llunya
amb finalitats que en podriem dir «regeneracionistesy, i com a escriptor o assagista va
practicar un estil redemptorista i sovint for¢a abraonat, en la linia del Romanticisme
més vehement. En tot cas, el seu talent amb la ploma el va ajudar sovint a promocio-
nar-se en la seva imatge d’artista intellectual, i les croniques de Paris de la RMC del
1906 es feren resso de les conferencies audicions que va desenvolupar amb el musico-
leg Michel Dimitri Calvocoressi (1877-1944), interpretant exemples musicals de Ca-
bezoén, Byrd, Frescobaldi, Scarlatti, Bach o els clavecinistes francesos. Arran de la seva
marxa cap a I'Havana, Georges Jean-Aubry va publicar a Le Guide Musical de Brusselles
un article d’homenatge que també aparegué resumit i tradutt a la RMC.®

Evidentment, altres membres de la pleiade de compositors pianistes catalans
també foren tractats en les pagines de la RMC. Albéniz fou objecte d’un interessant
text de Felip Pedrell,” on el musicoleg remarcava el caracter bohemi del seu antic
alumne —no volia dir-li «deixeble»—i com li havia recomanat que calés foc «a tots
els tractats d’armonia, de composicié y d’organografia instrumental, que no s’han
escrit pera tu...». L’hispanista Henri Collet el posava en relacié amb Joaquim Malats
(Barcelona, 1872 - Barcelona, 1912), un dels pianistes catalans més internacionals del
moment, tot publicant una part de la correspondéncia entre Saco (Isaac Albéniz) i
Quinito (Joaquim Malats) que diu molt de la personalitat de tots dos artistes."” Sobre
Malats, d’altra banda, va escriure llargament Joan Salvat amb motiu de la seva mort,
I'any 1912, rememorant les seves audicions d’Iberia al Palau, aixi com el seu caracter
impulsiu i franc, a vegades brusc, i resumint la seva biografia de pianista internacio-

6.  RMC, nam. 1 (1904), p. 159.

7. Xosé Avioa etal., Els Nin, l'arrel de Uart: Centenari Joaquim Nin-Culmell, Barcelona, Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya, 2008.

8. Georges JEAN-AUBRY, «J. Joaquim Nin», RMC, nim. 7 (1910), p. 12-14.

9. Felip PEDRELL, dIsaac Albéniz. I’home Iartista y 'obray, RMC, nam. 6 (1909), p. 180-184.

10.  Henri CorLeT, dsaac Albéniz i Joaquim Malatsy, RMC, nim. 6 (1909), p. 377-379.
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nal, lamentant alhora que la seva mort prematura no li hagués deixat més temps per
ala composici6."

Altres pianistes de la Barcelona de comengaments de segle també varen passar
per les pagines de la RMC. El 5 d’abril de 1906, a I’ Ateneu Barcelones, va oferir un re-
cital la joveneta Concepcié Darné y Dalmau, deixebla de Vidiella. El programa, se-
gons la ressenya corresponent, fou «la sonata Clar de lluna de Beethoven, Nocturn en fa
sostingut menor, tres estudis y Sonata en si menor de Chopin, duas romansas sense
paraulas y Scherzo en mi menor de Mendelssohn, duas transcripcions de Liszt (Chor de
filadoras del Barco fantasma de Wagner, y Soirées de Viena, de Schubert) y Papillons, de Ro-
senthal». Poc després, el jove Tomas Bux6 (1882-1962) va oferir un recital que incloia
la Fantasia cromatica i fuga de Bach i la Sonata opus 111 de Beethoven, a banda del Concert en
re menor de Brahms. El critic va elogiar-ne la interpretacio, toti que li trobava la manca
d’aplom dels interprets, encara joves. D’altra banda, el 1920 tingué un gran exit a Pa-
ris el pianista Enric Montoriol-Tarrés, amb un programa eclectic que incloia des
d’obres de Scarlatti fins a Balakirev, tot passant per Falla, Granadosi Liszt, a més de la
fantasia per a piano i orquestra Hispania, de Joaquim Cassad6 (1867-1926)."

També a comengaments d’aquest segle va iniciar la seva carrera internacional
Ricard Vifies (Lleida, 1875 - Barcelona, 1943)." La RMC va fer-se resso, logicament,
dels concerts inaugurals del Palau de la Musica Catalana, entre els quals el cinqueé, el
18 de marg de 1908, tingué la collaboracio de Vifies amb les Variacions simfoniques de
Franck i el Concert per a piano i orquestra de Rimski-Korsakov, dirigint I'orquestra Antoni
Nicolau. El cronista remarcava «la seva probitat artistica y el seu virtuosisme incom-
parable...». El recital que va oferir poc després —amb la Romanga en fa sostingut de Schu-
mann, un preludi de Rakhmaninov, una gavota de Gluck transcrita per Brahms, un
scherzo de Borodin i la Toccata de Debussy— va mereixer comentaris com el segtient:
«La pulcritut d’en Vines es extremada y la seva dinamica, desde les gradacions de for-
sa més potent als matisos de finor més delicada, incomparable.»™ El 21 de marg de
1908 I'Orfed Catala va organitzar un altre recital de Vifies, aquest cop basat en el re-
pertori modern del piano, «tant pera’l seu lluiment com pera educacié del puablic».

11, Joan Sawva, Joaquim Malats», RMC, nam. 9 (1912), p. 311-314.

12. Joan GBerT CamiINs, <E. Montoriol Tarrésy, RMC, nam. 17 (1920), p-21-22.

13. Sobre Vifes, vid. Marius BERNARDO (dir.), Ricard Vidies: El pianista de les avantquardes = El pianista de
las vanguardias = Le pianiste des avant-gardes, Lleida, Institut Municipal d’Accié Cultural (Museu d’Art Jaume
Morera), Fundaci6 Caixa Catalunya, 2007.

14. RMC, ntm. 5(1908), p. 66.
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Tanmateix, I’assistencia no va ser molta, i és que, segons Francesc Pujol, «potser I'au-
sencia de 'imprescindible rapsodiail’eterna sonata esglaya al pablic». En tot cas Vifies
va oferir un recital de la seva especialitat, el repertori més modern, amb obres de
Fauré, Franck, Severac, Ravel, Debussy, Borodin i Liaptinov, un programa «suficient
pera despertar remordiment y enveja eterna als que s’abstingueren d’assistir a sessio
tant memorable».?

2. Lamortde Granados

Enric Granados és el compositor i pianista a qui es dedicaren més articles i homenat-
ges a la RMC. La majoria aparegueren en el nimero 150 del volum xmr de la Revista,
dedicat monograficament a la seva figura com a homenatge postum amb motiu de la
seva mort tragica i sobtada, conseqiiencia de la Gran Guerra de 1914-1918. Personat-
ges de moltes tendencies i estetiques diferents collaboraren en aquest auteéntic volum
d’homenatge, que inclogué, a més a més, un cataleg de les seves obres, una llista dels
colaboradors en la iniciativa de I'Orfed Catala, que obri una subscripcié per a recap-
tar fons per als fills del compositor, i una llista dels concerts d’homenatge que es fe-
ren tant a Barcelona com a Madrid, Nova York o Li6, amb la participacié tant de Pau
Casals, Pérez Casas, Paderewsky o Fritz Kreisler com —a Barcelona— de deixebles
seus: Frederic Longas, Merce Moner o Conxita Badia.

El primer article fou el de Pedrell, que va emfatitzar-ne el caracter autodidacta i
la seva «facultat d’assimilaci6 tan portentosa, que no tenia necessitat de solidar-la
obrintiestudiant llibres, ni tractats, nifixar-se en corrents de sistemes o tendéncies».'°
Amadeu Vives" i Lopez-Chavarri' evocaren anécdotes personals de Granados que
ajuden a comprendre la seva personalitat i que, malauradament, mai no han estat
gaire divulgades en les seves biografies publicades. Ricard Vifies, d’altra banda, va
comentar els records del seu paisa de Lleida i de les seves classes amb Joan Baptista
Pujol.”

15, RMC, nim. 5(1908), p. 70.

16.  Felip PeDRELL, «La personalitat artistica d’'En Granados», RMC, nam. 13 (1916), p. 173-174.

17. Amadeu Vives, <N’Enric Granadosil'edat d’or. Evocaciéy, RMC, num. 13 (1916), p. 175-183.

18.  Eduard L6rez-CrAvaRRI, «Records de N’Enric Granados», RMC, nim. 13 (1916), p. 188-190.

19.  Ricard ViRes, «Breu epistola a N’Enric Granados i Campina», RMC, nam. 13 (1916),
p- 192-193.
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El poema elegiac i pacifista d’Apelles Mestres® i el text de Nin,? en la linia dels
collaboradors francofils, posaren ’émfasi en la barbarie de la guerra mundial i —im-
plicitament— en els metodes de destruccié emprats pels causants de la mort del
music, pero ja és més dificil de classificar la contribuci6 poetica de Gabriel Mir6, de
caire mistic i gairebé surrealista.”? Joan Salvat, d’altra banda, contribui amb una ex-
tensa biografia del compositor,23 mentre que Llongueras en recalca la seva aristocra-
cia ila del seu art,** en la mateixa linia que Millet, que comparava: «L’Albéniz, cor-
pren per una saborosa musicalitat vessant de vida ritmica; En Granados, sedueix per
una fina idealitat, que en les pagines més sinceres de I'autor, guarda en el fons un
pocetic sentiment elegfac.»®

En el mateix nimero d’homenatge hi collaboraren Lliurati Montoriol Tarrés,?
i posteriorment la RMC també va tornar a ocupar-se de Granados, com ara en la
conferencia de Josep Subira que va publicar pel dese aniversari de la seva mort.” En
nameros anteriors ja havien sortit altres referencies al compositor o al pianista,
com ara en les ressenyes del cicle de concerts de I’Associacié Musical de Barcelona
al Liceu, la quaresma del 1908, quan Saint-Saéns va venir a Barcelonai va tocar una
sonataiels concerts primer i tercer de Beethoven i, amb Granados, una transcrip-
ci6 que havia fet de la Sonata en si bemoll menor de Chopin, i Granados va tocar el con-
cert de Grieg, una obra que segons el cronista li esqueia «a maravella» i el cinque
de Saint-Saéns.”®® O quan va comengar a incloure en els seus recitals les sonates de
Scarlatti que havia descobert i publicat amb Felip Pedrell, en la mateixa linia histo-
ricista de Nin.*

20.  Apeles MEstrEs, <En la mort d’Enric Granados», RMC, nam. 13 (1916), p. 186.

21. Joaquim NI, «Pobre Granados!», RMC, num. 13 (1916), p. 194-195.

22, Gabriel Mr6, «El dedo de Diosy, RMC, num. 13 (1916), p. 111-112.

23.  Joan SAwvAT, «Enric Granados. Notes biografiques», RMC, nam. 13 (1916), p. 197-207.

24.  Joan LLONGUERAS, «De n’Enric Granados», RMC, ndm. 23 (1916), p. 191-192.

25, Lluis MieeT, «Granados», RMC, num. 13 (1916), p. 187.

26. Frederic Liiurat, «Enric Granadosy, RMC, ntim. 13 (1916), p- 111-112; Enric MoNTORIOL TAR-
REs, «Enric Granados», RMC, nim. 13 (1916), p. 195-196.

27. Josep SUBIRA, «Enric Granados. El creador i 'intérprety, RMC, ntm. 23 (1926), p. 130-133.

28.  RMC, nam. 5 (1908), p. 47. Cal dir que Frederic Lliurat va tocar el concert de Schumann.

29.  RMC, nam. 3 (1906).
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3. Articlessobre obresi compositors del gran repertori

La RMC inclou en les seves pagines molts articles dedicats a la musica per a piano,
sobretot a les obres i als autors del repertori consagrat, com ara la «Beethoveniana»
de Viceng M. de Gibert,” on glossava el treball de Blanca Selva sobre les sonates
d’aquest compositor, treball que ja havia estat publicat previament ala RMC els anys
1925-1927." Nin, per la seva banda, va aprofitar la interpretacié que va fer Edouard
Risler (1873-1929) de la integral de sonates de Beethoven a la Sala Pleyel de Paris per a
fer una forta critica del virtuosisme buit i espectacular: <Y dema, com avuy, el Geni
passara pel cami oposat del talent pera no trobar-se may ab ell.»*

Altres articles tractaren Beethoven en relacié amb Bach* o la musica per a piano
d’altres grans noms del Romanticisme musical, com ara Schubert.** Pero d’altres mi-
raven de fer con¢ixer repertoris pianistics més recents, com féu Lliurat amb Saint-
Saéns® o I'esmentada Blanca Selva amb d’Indy.* La RMC també va reproduir un arti-
cle sobre Clara Schumann de la poetessa Carmen Sylva¥iarticles de musica historica,
com ara el de Paul Magnette sobre el pianista i compositor Henry Charles Litolft
(1818-1891)™ o les referéncies sobre els concerts que va fer Liszt a Barcelona.”

En tot cas, el fet que fos Chopin el compositor estranger més comentati divulgat
en els articles de la RMC, tant en coHaboracions de musicolegs estrangers® com en
escrits dels collaboradors habituals, pot donar-nos una idea dels gustos i de 'estetica
del moment, si més no en els cercles de I'Orfed Catala. En aquest darrer sentit desta-

30.  Viceng M. de GIBERT, «Beethovenianay, RMC, nam. 25 (1928), p. 1531 225.

31.  Blanca SEwva, «Les sonates de Beethoven», RMC, nam. 22 (1925), p. 238-261; num. 23 (1926),
p- 1,97, 198,249 272; ndm. 24 (1927), p. 71, 1621 236.

32, Joaquim NIN, «Beethoven, el ritme i els pianistes», RMC, nim. 3 (1906), p. 43-46.

33. Viceng M. de GiBerT, «Beethoven i Bachy, RMC, ntim. 24 (1927), p. 59-65.

34.  Frederic Lururar, «Entorn de les obres que Franz Schubert escrivi per al piano», RMC, nim. 25
(1928), p. 391-396; Viceng M. de GiBerT, «L’obra de piano a quatre mans de Schuberty, RMC, nam. 25
(1928), p. 396-401.

35. Frederic Lirurar, «Saint-Saéns i les seves obres per a piano», RMC, nam. 32 (1935),
p. 453-454.

36.  Blanca Seva, «La musica per a piano de Vincent d’Indy», RMC, ntim. 29 (1932), p. 24-49.

37. Carmen Sy1va, «Records de Clara Schumanny, RMC, ntim. 13 (1916), p. 113-119.

38.  Paul MAGNETTE, «Els concerts per a piano de Litolfty, RMC, nam. 9 (1912), p. 8-11.

39.  JuliParuzg, «Liszt a Barcelonay, RMC, num. 9 (1912), p. 302-306.

40.  Gasté Knose, «Entorn de Chopiny, RMC, nam. 8 (1911), p. 235-237; A. MANGEOT, «Entorn de
Chopin», RMC, num. 8 (1911), p. 241-242.
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quen els articles de Gibert" i Lliurat.*” Aquest darrer va fer, a més, una critica molt
positiva de la primera edici6 urtext de les obres del compositor polones, I'any 1933.#

4. Articlesi critiques sobre pianistes estrangers

Les ressenyes sobre concerts de la RMC també son d’un gran interes a I’hora de cop-
sar la vida concertistica de la Barcelona de la seva epoca i els gustos del public de
llavors. Algunes son ressenyes sense gaire transcendencia, com ara la que es va pu-
blicar per la presentacio al Teatre Principal de Barcelona del jove pianista polones
Mieczyslaw Horszowski (1892-1993), qui després fou un dels collaboradors habituals
de Pau Casals. El programa del seu recital incloia la Sonata patética de Beethoven, les
Kinderszenen de Schumann i una seleccié de Chopin. Uns dies després va fer un concert
amb orquestra, que dirigia Granados, interpretant el quart concert de Bethoven, el
nam. 20 en re menor de Mozart i I Andante spianato i gran polonesa brillant de Chopin. Al-
tres ressenyes son més substancials, com ara la de Frederic Lliurat del mateix any
1906, sobre els concerts que va oferir Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) al Teatre Prin-
cipal de Barcelona, amb aferrissats partidaris, pero també amb detractors. Lliurat en
va criticar, a banda dels errors i la interpretaci6 poc acurada, les moltes llibertats que
artista es prenia amb la partitura per tal d’aconseguir un efectisme facil i directe.
Aprofita el mateix article per a criticar els pianistes «divos», que compara amb els te-
nors d’opera, per acabar profetitzant que «si la malaltia se contagia dema al director
d’orquestra, hont anirem a parar?».*

Aquesta polemica del virtuosisme efectista enfront de la senzillesa i la sinceritat
és constant en les critiques interpretatives.” El concertista Emil von Sauer (1862-1942)
en va sortir for¢a malparat: «A la llarga corrtia de pianistas extrangers que’ns han vi-

41, Joan GiserT Camins, «Liszt i Chopiny, RMC, ntm. 9 (1912), p. 297-302; «La intelligéncia i la
invencié de Chopiny, RMC, nim. 29 (1932), p. 303-305.

42, Frederic Lururat, «F. Chopiny, RMC, nam. 7 (1910), p. 33-38; «<Entorn de Chopin», RMC,
nam. 8 (1911), p. 129, 193 i 289; ndam. 23 (1926), p. 295-197; «Chopin, encara», RMC, num. 29 (1932),
p- 230-231; «Naturalesa del nacionalisme musical de Chopiny, RMC, ntim. 4 (1907), p. 142-144.

43.  Frederic Lururar, «Edici6 autentica de les obres de Frederic Chopiny, RMC, ntm. 30 (1933),
p. 448-453.

44, Frederic Lirurat, «Sobre’ls concerts Paderewski», RMC, nim. 3 (1906), p. 95-97.

45.  També fou objecte d’articles independents, com en el cas de Joan Bapista EspaDALER, «La “vir-
tuositat”», RMC, ntim. 2 (1905), p. 7-8.
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sitat desde uns tres anys a n’aquesta part, devem afegirhi’ls noms de la Clotilde Kle-
berg y PEmil Sauer...», qui va oferir un programa classic que incloia una balada de
Chopin, el Mazeppa de Liszt i la Sonata appassionata de Beethoven. Segons el critic —pro-
bablement, Joan Salvat—, la claca va fer que tingués un gran éxit quan «ni son estil
pot compararse al de’n Risler y la Carrefio, ni son mecanisme alcansa la perfeccié del
de’n Rosenthal y d’en Planté». En remarca la pose estudiada, aixi com la gran poténcia
i brillantor de la interpretaci6, pero mancada d’aprofundiment. Tanmateix, I'execu-
ci6 que va fer Sauer d’una composici6 propia —una Sonata en re major— el fa qualificar
de «compositor serids y distingit». En els seus dos recitals del 1906 (amb obres de Mo-
zart, Beethoven, Liszt, Grieg i Schumann), Sauer també va ser criticat pel seu «efec-
tisme» i la «falta de sinceritat francament declarada».*

El pianista Raoul Pugno també va endur-se una mala critica del columnista,”
pero la més treballada, a banda de I'interes d’anar adregada a un personatge que ha
esdevingut un classic del piano tardoromantic, és la del recital de Rakhmaninov del
15 d’abril de 1935. En el seu article, dedicat a Lluis Millet, Lliurat va criticar negativa-
ment el recital, lloant la técnica del pianista, pero considerant-lo inferior, en expres-
sivitatidiccio, a solistes com ara Sauer, Cortot o Arrau. L'autor de I'article justifica la
critica amb passatges concrets d’algunes de les peces interpretades, de Mozart i Cho-
pin: dmagineu-vos un paisatge vist des d’un auto que corrés a 200 I'hora..»* Una
critica que contrasta amb els comentaris altament positius que havia dedicat al pia-
nista flamenc Arthur de Greef (1862-1940) en una ressenya de poc temps abans.”

5. Pedagogia del piano, organografia, interpretacio...

En relacié amb aquests darrers articles, la RMC també va dedicar els seus espais a te-
mes més tecnics o pedagogics, com ara els sistemes i metodes de 'hongares Isidore
Philipp (1863-1958)™ o el d’Alfred Cortot,” o a aspecte concrets de la interpretacié

46. .S, RMC, nam. 1, 1904, p. 81.

47.  Frederic Liiurat, «Sobre’ls concerts Pugno», RMC, ndm. 4 (1907), p. 80-82.

48.  Frederic Liiurar, «Les interpretacions de Serge Rachmaninov», RMC, ntm. 32 (1935),
p- 199-203.

49.  Frederic Lirurar, «Arthur de Greefy, RMC, ntim. 32 (1935), p. 27-30.

50.  Joan GiserT CaMINS, «De tecnica pianistica. I. Isidore Philip», RMC, num. 25 (1928), p. 353-357.

51. Frederic Liiurar, «Els “Principes rationnels de la technique pianistique”, i les “Editions de tra-
vail”, d’Alfred Cortot», RMC, ndm. 28 (1931), p. 425-434.
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pianistica i del virtuosisme, com ara la interpretacié de Chopin, en un interessant
article de Wanda Landowska.”

Al costat de ressenyes i croniques dels corresponsals a les capitals europees, com
ara la que va fer Nin del Concurs Rubinstein de Paris,” altres articles de I'estranger es
referien a temes més directament organografics, com ara la descripcié de I'aparell
Welte-Mignon, una pianola perfeccionada que reprodura la interpretacié original
amb una gran fidelitat,”® o la tria entre claveci i piano a I’hora d’interpretar el reper-
tori antic, una polemica que llavors tot just s’iniciava. Sobre aquesta escrigueren dos
interprets especialitzats en el repertori anterior al Romanticisme —Joaquim Nin i
Wanda Landowska—1i que ja hem trobat en altres articles.”

En aquest vessant organologic, també poden ser illustratius els anuncis publici-
taris de la primera época de la RMC, amb noms que ara ja sén de museu. En destaca
la publicitat dels pianos Bechstein-Bliithner, que els qualificava sense gaires comple-
xos com «los millors del mon», mentre que I'anunci dels «pianos de cua y verticals a
cordas crehuadas y quadro de ferro estil Nort-America» de Chassaigne Freres es limi-
tava a esmentar la recent medalla d’or a Paris, i el de Pianos Ortiz y Cussé emfatitza-
va el fet de ser «la fabrica espanyola de major produccié i la seva «gran exportaci6 a
America», amb una oferta de «dos models de qua y cinch models verticals, tots a cor-
das encreuadas, ab march y claviller de ferro d’una sola pessa. Pianos de tots istils y
adaptacio de dibuixos a qualsevol mena de mobiliaris».” Altres anuncies eren el de la
«Viuda de P. Estela. Antiga casa Bernareggi»™ o, en un altre camp, el de les «Aeolian-
pianola», que eren «els instruments més perfectes pera tocar 'armonium y piano

sense coneixements musicalsy. >
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56 RMC, ndm. 1(1904), p. 68.

57. RMC, nam. 3 (1906), p. 92.
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59.  RMC, nam. 1(1904), p. 68.
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6. Lanovaetapadela RMC

El gairebé mig segle que la Revista Musical Catalana estigué sense publicar-se fa que haguem
de parlar de dues époques ben diferenciades: podriem dir-ne dues revistes diferents per a
temps diferents. En efecte, el 1984 s’inicia aquesta nova etapa que perdura fins avui i que
no gosem encara qualificar d’historica pel fet de mancar-nos la perspectiva que només
doéna el pas del temps. Com en I'etapa anterior, els textos de la RMC relatius al pianoia
la seva musica poden dividir-se en ressenyes d’actualitat i en articles intemporals.

7. Visites de solistes estrangers

Pel que fa a I’actualitat concertistica en general, la integracio en els circuits internaci-
onals de les sales de Barcelona —sobretot el Palau de la Musica— i, en una mesura
més petita, les d’altres indrets de Catalunya féu que els solistes de renom mundial
també actuessin al nostre pais, fets dels quals se’n féu resso la RMC, i diferents pianis-
tes d’abast internacional van ser comentats i criticats a les pagines de la RMC. Com
en I'etapa anterior, no sempre foren critiques afalagadores: Sviatoslav Richter va ser
tractat durament el 1990,% pero d’altres tingueren més sort de criticaide puablic, com
ara Maria Jodo Pires el 1991.°" O altres artistes del piano que també passaren per les
pagines de la RMC, com ara Alfred Brendel,”” Andras Schiff,* Christian Zacharias,*
Paul Badura-Skoda® o les germanes Katia i Marielle Labeque.®® Un esment a banda

60. Josep CasaNovas, «<Amb certs aires de polemica», RMC, segona ¢poca, nim. 7 (marg 1990),
p- 136-137.

61.  Josep CasaNovas, «<Maria Jodo Pires. Profeta d’un nou concepte pianistic», RMC, segona epoca,
num. 8 (juliol-agost 1991), p. 373-374.

62.  Manel Carpevira Font, «Una aproximaci6 a Alfred Brendel», RMC, segona ¢poca, nim. 11
(febrer 1994), p. 103-105.

63.  Xavier CasaNovas Dangs, «Grandiés Schiffy, RMC, segona ¢poca, nim. 12 (desembre 1995),
p. 617; Carme MARTINEZ, «Andrds Schiff. Beethoven en colorsy, RMC, segona época, nim. 12 (desembre
1995), p. 635-642.

64.  Carme MartiNez, «Christian Zacharias. Una carrera bastida sobre el rigor i la conseqiiéncia»,
RMC, segona época, nim. 13 (juliol-agost 1996), p. 141-142.

65.  Carme MartiNEz, «Paul Badura-Skoda, I'apostolat del pianoforte», RMC, segona época,
nam. 6 (maig 1989), p. 240-244.

66. Jaume Comerras, «Katia i Marielle Labeque. Dues parts d’'una mateixa neurasténia», RMC,
segona eépoca, nim. 4 (desembre 1987), p. 557-361.
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mereixen les aparicions dels pianistes minimalistes, com ara Philip Glass,” una estéti-
ca que va ser comentada en un article curids i divertit de Carles Santos, on rebutjava
la déria del public per les etiquetes.®

La RMC també va aprofitar les visites de virtuosos de renom internacional per a
publicar-ne entrevistes, com ara les que van fer-se a Bruno Leonardo Gelber® o al pi-
anista i director Vladimir Ashkenazy, tant sobre temes d’'interpretacié d’aquestes
dues activitats musicals com sobre qiiestions de comparacio de la politica i dels siste-
mes educatius del mén occidental amb els del bloc socialista.” El virtuds brasiler Luiz
de Moura Castro, que ha vingut sovint a Barcelona i a Catalunya, també va ser entre-
vistat a la RMC’" i ell mateix va collaborar-hi amb un article defensant la musica de
Liszt i la tradicio dels interprets lisztians contra les acusacions tradicionals de virtuo-
sisme buit i efectista.”

En tot cas, el desembre de 1986, després de la cancellacio de Friedrich Gulda, el
cronista musical es reconfortava veient I'anunci de la temporada segtient, amb noms
com ara Daniel Barenboim, Alexis Weissenberg, Lazar Berman, Luiz de Moura Cas-
tro, Jorge Bolet, Rafael Orozco i Josep Colom.”

8. Pianistes catalansiespanyolsala RMC

Evidentment, les pagines de la RMC es dedicaven sovint als pianistes catalans, i tam-
bé a molts dels espanyols. Talents consagrats com ara Alicia de Larrocha, hereva de

67.  Marc Marku, «Philip Glass, millor compositor que interpret», RMC, segona e¢poca, nam. 7
(novembre 1990), p. 485.

68.  Carles Santos, «Tot el que volia saber sobre el minimal i no gosava preguntar», RMC, segona
¢poca, nam. 8 (maig 1991), p. 270-271.

69.  Carme MAaRTINEZ, Bruno Leonardo Gelber. Virtuosisme, intelligencia i sentit comt», RMC,
segona época, num. 10 (febrer 1993), p. 99-106.

70.  Jaume ComerLas, «Vladimir Ashkenazy i I'equilibri de dos mons culturalsy, RMC, segona
¢poca, num. 3 (setembre 1986), p. 981-985.

71. Jaume CoMELLAS, «Luiz de Moura Castro: una visié licida del mén del virtuosisme pianistic»,
RMC, segona epoca, nim. 4 (marg 1987), p. 143-147.

72.  Luiz de Moura CasTro, «Una valoraci6 personal de Franz Liszt», RMC, segona época, ndm. 3
(juny 1986), p. 853-854.

73.  Jaume CoMELLAs, «Massa temps sense piano», RMC, segona época, nim. 3 (desembre 1986),
p. 1110-1111.
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latradicié de Granadosapartir del’Académia Marshall,” foren tractats abastament,”
sobretot arran de la concessio del Premi Nacional de Mdsica, que li va valdre un ar-
ticle encomiastic d’un altre gran nom del piano a Catalunya, Albert Giménez-Ate-
nelle.”® També foren protagonistes de la RMC noms ja historics, com ara Sofia
Puche” o Maria Canals,” al costat d’altres en plena activitat, com ara Josep Colom™
o el mallorquiJoan Moll,*” o de joves talents, com ara Alba Ventura,* i, en un camp
més allunyat dels concerts classics, també va rebre atencié el music i compositor
manresa Manel Camp.*” D’entre els espanyols cal destacar Joaquin Achdcarro® i
Rafael Orozco.*

Al marge dels articles necrologics, els estudis sobre pianistes ja desapareguts ser-
viren per a enllagar amb el passat representat amb la RMC de I'etapa antiga. Entre els
primers, la RMC homenatja Rosa Sabater,® Pere Vallribera® i Maria Carbonell, dei-

74.  Sobre Granados, Frank Marshall i la seva escola, vid. Monica PacEs, Académia Granados-Marshall:
100 anys d’escola pianistica a Barcelona = Academia Granados-Marshall: 100 afios de escuela pianistica en Barcelona = The
Granados-Marshall Academy: 100 years of piano teaching in Barcelona, Barcelona, Academia Marshall, 2000.

75.  Josep CasaNovas, «Alicia de Larrocha al Festival de Masica Romantica», RMC, segona ¢poca,
num. 2 (febrer 1985), p. 96-97.

76.  Albert GIMENEZ-ATENELLE, «Alicia de Larrocha, talent i tenacitaty, RMC, segona época, nam. 2
(juny 1985), p. 283.

77.  Monica MoNToRIOL, «Sofia Puche. Una vida per a la musica», RMC, segona ¢poca, niim. 8
(desembre 1991), p. 624-625.

78.  Monica PaGEs SANTACANA, «Maria Canals. Hereva d’altres temps», RMC, segona epoca, nim. 11
(juny 1994), p. 372-374.

79.  Albert Jurri, (Josep Colom», RMC, segona época, nam. 5 (octubre 1988), p. 428-431.

80.  Jaume ComerLas, Joan Moll; fidelitat a la musica mallorquina», RMC, segona ¢época, nam. 7
(juny 1990), p. 270-271.

81.  Teresa MarTiNEz, «Alba Ventura. Un procés reeixit de maduracié artistica», RMC, segona
¢poca, num. 13 (abril 1996), p. 612-613.

82. Miquel Pujapd, «<Manel Camp: la veu als dits), RMC, segona ¢poca, nam. 5 (abril 1988),
p- 167-168.

83.  Carme MarriNgz, (Joaquin Achucarro, pianista espanyol universaly, RMC, segona época,
nam. 11 (gener 1994), p. 694-699.

84.  Carme MarTiNEZ, <Dolgut adéu a Rafael Orozco», RMC, segona época, nam. 13 (juny 1996),
p-327.

85.  Jaume ComerLas, «Rosa Sabater, aniversari, record i sensibilitaty, RMC, segona ¢poca, nam. |
(desembre 1984), p. 25; Josep Casanovas, «Rosa Sabater en la tradicié pianistica catalana», RMC, segona
¢poca, num. 10 (novembre 1993), p. 550-551.

86. Repaccid, «Ha mort Pere Vallriberar, RMC, segona eépoca, nim. 7 (abril 1990), p. 198.
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xebla de Blanca Selva,*” pero també va publicar un nimero commemoratiu dedicat
al cinquantenari de la mort de Ricard Vifies, amb articles de Xavier Montsalvatge,™
de Montserrat Bergada® i de la seva néta Nina Gubisch.”

9. Compositorsimusica per a piano en general

Pel que fa als compositors, aquesta nova etapa va estar marcada per la mort de dos
classics de la musica catalana per a piano. Aixi, doncs, la mort de Blancafort” i de
Mompou, aixi com les commemoracions d’altres compositorsi pianistes, seran I’ori-
gen de molts dels articles de fons. Concretament, el nimero 35, del setembre de 1987,
fou dedicat a la memoria de Frederic Mompou, recentment traspassat. Amb el titol
«El silenciés adéu de Frederic Mompouy, la Revista incloia un dossier amb articles
d’Oriol Martorell, Lluis Millet, Pere Artis, Jaume ComellasiJosep Casanovas, a banda
d’una biografia de Clara Janés” i les veus autoritzades de Montserrat Albet” i Xavier

Montsalvatge.g" Sis anys més tard va apareixer un nou dossier, aquest cop amb motiu

del centenari del seu naixement.”

87.  Josep Casanovas, «<Maria Carbonell 1911-1988», RMC, segona época, nam. 5 (desembre 1988),
p. 537.

88.  Xavier MONTSAIVATGE, «Un veritable catala universaly, RMC, segona época, ntim. 10 (maig
1993), p. 281.

89. Montserrat BERGADA, «El pianista compromes», RMC, segona ¢poca, nam. 10 (maig 1993),
p. 246-247.

90. Nina GuUBIsCH-VINES, «L’amistat amb Debussy i Ravel», RMC, segona época, num. 10 (maig
1993), p. 276-280.

91.  Jaume CowmerLas, «Manuel Blancafort, I'obra que sura damunt del silenci escollit», RMC, se-
gona época, num. 2 (maig 1985), p. 250-253.

92.  Clara Jangs, «Frederic Mompou: apunt biografic», RMC, segona ¢poca, nim. 4 (setembre
1987), p. 380-381.

93.  Montserrat ALBET, «El piano, la veu de Mompou», RMC, segona época, nim. 4 (setembre
1987), p. 392-395.

94.  Xavier MONTSALVATGE, «L’home i I'artista de la sensibilitaty, RMC, segona época, nim. 4 (se-
tembre 1987), p. 380-381.

95.  Narcis BoNET, «El mén magic de Frederic Mompou», RMC, segona ¢poca, num. 10 (juny
1993), p. 306-307; Carme MaRTINEZ, «Entre I'apunt biografic i I'analisi», RMC, segona época, ndm. 10
(juny 1993), p. 308-316; Carme MarTiNEZ, «L’obra de Mompou vista per I'intérpret», RMC, segona epo-
ca, num. 10 (juny 1993), p. 317-318.
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La musica d’Albéniz va ser el tema del dossier commemoratiu dels vuitanta anys
de la seva mort, amb articles de diferents musicolegs,” mentre que Granados va ser
protagonista de diferents articles en altres niumeros de la RMC,” aixi com Joaquim
Nin-Culmell,® molt lligat a Catalunya.”

Finalment, la musica per a piano en general va ser tractada en alguns articles so-

100 5

bre temes molt concrets, com araels dedicats a la musica de Beethoven'”iales trans-

cripcions que va fer Liszt de les seves simfonies,"" o al record de Chopin a Mallorca.'”

En el camp més tecnic cal fer refereéncia a temes purament pedagogics, sobre temes

d’ensenyament, com ara el metode Aberastury,'”

105

0 a les ressenyes de concursos'™ i
als cicles de joves pianistes catalans.

96.  Montserrat ALBET, «Record d'Isaac Albéniz, a 80 anys de la seva mort: una intensa relacié
amb Catalunya», RMC, segona época, nam. 7 (gener 1990), p. 23-25; Xosé AviNoa, «Record d'Isaac Albé-
niz, a 80 anys de la seva mort: la defensa del piano romantic», RMC, segona época, num. 7 (gener 1990),
p- 20-22; Xavier CarBoNELL, «Record d'Isaac Albéniz, a 80 anys de la seva mort: aproximaci6 a I'univers
creatiu del compositor», RMC, segona época, nam. 7 (gener 1990), p-26-31.

97.  Montserrat ALBET, «Granados i Barcelona», RMC, segona ¢poca, nim. 10 (setembre 1993),
p- 434-435; Helena Bavo, «Granados, 'escola que perdura», RMC, segona ¢poca, nam. 11 (juny 1994),
p. 337-338.

98.  Jaume ComELLAs, Joaquim Nin-Culmell», RMC, segona época, nim. 10 (abril 1993), p. 219-
223.

99.  Sobre Joaquim Nin i el seu fill Joaquim Nin-Culmell, vid. Xosé AviNoa et al., Els Nin, Uarrel de
Vart: Centenari Joaquim Nin-Culmell, Barcelona, Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya,
2008.

100.  Josep CasaNovas, «Els concerts per a piano de Beethoven», RMC, segona época, num. 6 (fe-
brer 1989), p. 55-58.

101, Lluis TRULLEN, «Les simfonies de Beethoven en dimensi6 pianistica, segons Franz Liszt. Hype-
rion i Harmonia Mundi editen les integrals», RMC, segona ¢poca, nim. 13 (febrer 1996), p. 113. Montser-
rat CoMELLAs, «Les simfonies de Beethoven en dimensié pianistica, segons Franz Liszt. Manifestacié de
geni pianistic», RMC, segona ¢poca, nam. 13 (febrer 1996), p. 112.

102.  Joan Cowmrany, «L’empremta de Chopin, Pedrell i Falla a Mallorca», RMC, segona ¢epoca,
num. 3 (marg 1986), p. 693.

103.  Repaccid, «Claudio Arrau a I'origen del Métode Aberastury», RMC, segona ¢época, nim. 5
(juliol-agost 1988), p. 335-336.

104.  Lluis MiLLeT, «La 1x edicié del Concurs Internacional de Piano Paloma O’Shea, a Santander»,
RMC, segona ¢poca, nim. 4 (octubre 1987), p. 432-433.

105, Laia GonzAtez, I Cicle Rosa Sabater d’interprets catalans», RMC, segona ¢época, ndm. 2 (fe-
brer 1985), p. 72-74.
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El patrimoni organol(‘)gic a Catalunya

Roma Escalasi Llimona

Director del Museu de la Musica de Barcelona

1. Naixement d’'una nova sensibilitat patrimonial

Contrariament al que es podia esperar d’una publicacié dedicada a recollir i difondre
fonamentalment les opinions del moén dels cantaires de 'Orfeé Catala de principis
del segle xx, em va sorprendre especialment la gran sensibilitat que mostrava aquesta
publicaci6, des del primer moment, envers el patrimoni organologic, tant de la seva
epoca com del passat, representat pels instruments, el seu Gs musical i el seu entorn
social.

Ja en el primer butlleti, batejat com a Revista Musical Catalana (RMC), apareixen
referencies als instruments de I’época i a les tradicions instrumentals relacionades
amb el patrimoni musical catala. Informacié que fa sovint referencia a fets quotidi-
ans, com ara els conflictes suscitats per I'aplicacié de les instruccions sobre la musica
sagrada imposades pel papa Pius X en el Motu propio Tra le sollecitudini, comentat per Es-
teve Suniol en article «La reforma de la musica en la Església»,' en el qual ens descriu
les regulacions imposades sobre I'Gis dels instruments prohibits per al culte eclesias-
tic: «[...] el piano y altres instruments sorollosos o lleugers com el timbal, el xinesc, els
platerets y altres semblants |...] i decantant-se a favor de la musica ab acompanya-
ment d’orgal...]».2
Un any més tard, Francesc Pujol’ recull a la Revista els efectes i les reaccions pro-

1. Esteve Suxor, «La reforma de la musica en la Església», RMC, nam. 1 (1904), p. 26-28.

2. En totes les citacions dels texts de la Revista Musical Catalana hem conservat I'ortografia
original.

3. Francesc Pujor, «Restauracio de la masica religiosa», RMC, ndm. 1 (1904), p. 27.
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duides per aquestes regulacions sobre els sons originals de les obres tradicionals i ens
descriu la «prohibici6 expressa de la célebre missa pastoril d’en Vilanovay, que se cele-
brava per Nadal, en no considerar-se aquesta festa com a «diada bona pera portar al
temple musica d’opereta, ab panderos y ferrets», tot recollint les opinions dels seus
contemporanis, que acolliren la mesura «ab greu sentiment», fet que finsi tot motiva
que trobessin «que’l gall no estava a bon punt de rostit y que els macarrons no eran
prou cuytsy.

Des d’aquesta nova sensibilitat respecte al patrimoni cultural i tradicional, sor-
geix el despertar de l'interes per les interpretacions historiques amb instruments
d’¢poca, coherent amb l'interes per la seva recuperacioé i conservacié. Aquests nous
enfocaments i moviments musicals es fan ben palesos en aquests primers butlletins.
Aixi, a les notes bibliografiques trobem els primers anuncis de les adaptacions de les
obres d’orgue del segle xv1 de fra Juan Bermudo i una recessio detallada del llibre
d’Alfred Einstein sobre literatura alemanya per a viola de gamba:

[...] quadern de 120 pagines amb els treballs d’investigaci6 sobre aquests instru-
ment recuperat... En lo primer fascicle de la serie segona, y en lo duhit epai de 59
planes de text, s’hi troba, ab abundosa riquesa de datos, tot lo referent a la forma y
contribuci6 de la viola de gamba [...] amb atenci6 preferent al «Tratado de Glosas
sobre Clausulas y otros generos de puntos en la musica de violones (1553)» [...] [el
qual] dona idea de la inventiva y virtuositat exigida als instrumentistes d’aquell

temps.4

Apareix també¢, més endavant, un «Comentari del Tractat de Joan Carles Amat
sobre la Guitarra | Espanola y Vandola», seguit d’una interessant i primerenca des-
cripci6 de la técnica de la guitarra barroca.’

En canvi, en els treballs de Gabriel Castella® sobre els balls populars, quasi mai,
excepte en alguna referéncia a la gralla, no se citen els instruments emprats.

La necessitat organologica d’una classificacio més cientifica dels instruments
apareix en la mateixa ¢poca i la Revista se’n fa resso immediatament. Emprant una
metodologia moderna basada en el funcionament actstic i inspirada en els criteris de
Victor Mahillon, fundador del Museu de Brusselles, Felip Pedrell exposa la seva clas-

4. Alfred EINsTEIN, «Literatura alemanya per a viola da gamba», RMC, ntim. 2 (1905), p. 89.
5. RMC, ndm. 2 (1905), p. 229.
6. RMC, nam. 2 (1905), p. 172.
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sificacié en una conferéncia donada a I’Académia Granados de Barcelona,” en la qual
destaca el paper preponderant dels instruments amb «una classificacié metodica dels
instruments [considerats com elements| que s’acoplan a la cansé y als moviments
més eficassos de la dansa. El conreu social dels instruments, si es preponderant en els
temps moderns, no ho fou pas menys en 'antiguitat.»

L’estudi dels instruments historics en el seu context musical i social es desenvo-
lupa de forma parallela al de la seva descripci i conservacié. Josep Rafael Carreras,
en l'article dIdea del que foren musicalment els joglars, trobadors i ministrils»,* en
referir-se als «joglars d’aquella llunyana epoca», ens comenta, en tractar dels instru-
ments que sonaven, que <hem de consignar que’s reduhien a instruments de corda,
lires, arpes, citares, rebeus y violes |...] y instruments de vent quasi sempre de fusta
(no domina’l metall fins després de les creuades), y infinitat d’instruments percus-
si6». Seguit d’una interessant descripcié de fonts iconografiques de manuscrits i es-
cultures de I’época.

El pianista i organista Viceng M. de Gibert s’'interessa també pels orgues del Re-
naixement i la musica d’aquesta epoca i, en el seu article sobre I'organista Antonio de
Cabez6n,’ ens comenta:

No sabem res dels instruments que Cabezon va tocar; pero, sense gran esforg
d’imaginacio, ens els podem representar recordant I'estat d’aveng de I'art de la
construccio orgues en el segle xvi y buscant la descripcié d’algun dels instruments
coneguts d’aquella ¢época |...] a I'antiga Catedral de Salamanca s’ha conservat la cai-
xa d’un orgue construit durant I'ultim quart del segle x1v|...] i un orgue encara més
important, Perigit en 1413 en la Catedral de Saragoga.

Ia continuacié, un article que recull 'opinio experta de George A. Audsley sobre
la construccié dels orgues antics ens remarca que a «<Espanya la factura d’orgues sem-
bla haver fet grans progressos des del segle xvi»."’

7. «Conferencies donades en I'’Académia Granados per Felip Pedrelly, RMC, ntim. 2 (1905), p. 214.
8. Josep Rafael CarrEras, ddea del que foren musicalment els joglars, trobadors i ministrils»,
RMC, nam. 5(1908), p. 57 is.
9. Viceng M. de GiBerr, «Cabezon. Organistar, RMC, nam. 7 (1910), p. 711is.
10.  George Ashdown AupsiEy, «L’art de la construcci6 d’orgues), RMC, ntim. 7 (1910), p. 71 is.



88 PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

2. Ladescoberta dels sons del passat

L'Gsilainterpretacio musical d’instruments historics en les sales de concert va iniciar
una polemica, encara vigent a finals de segle, entre 'opinié dels partidaris de la musi-
caamb «color» historic i els més conservadors. Entre els recitals que varen contribuir
d’una manera més evident a la polaritzacié d’aquestes opinions, trobem ampliament
comentats a la Revista' els de la clavecinista polonesa Wanda Landowska, amb posici-
ons tan evidents sobre I'execucio de les obres de Bach amb clavicembal o piano com
el reconeixer que «els musics instruits deixen ja d’arreconar en un mateix caix6 de
ferro vell els llaiits, els clavicembals, les espinetes y tots els altres instruments dels
nostres més grans mestres del passat», emprant amb exit instruments d’época com
ara el clavicembal, «perfecte en quant a sa extensio, y brillant per si mateix —com
escriu Couperin; i com ja veieu, I'indicacié de Couperin esidenticaalade . S. Bachy.
Per arribar a la conclusio que «fins per a una interpretaci6 sobre el nostre piano mo-
dern, es de tota importancia haver en vista per quin instrument I'obra havia estat
concebuda, a fi d’obtenir, dintre lo possible, les sonoritats y els efectes que foren I'in-
tencié de 'autor».

No hi ha cap dubte que Landowska va captivar i convencer la majoria dels musics
catalans de I’época,'? que deixaren el seu testimoni als comentaris de la Revista:

Al nostre judiciI'execucié de les obres es el triomf més gran de na Landowska;
i ho es doblement, no tant sols perqué la seva interpretacié es una meravella de
justesa, de claredat i de simplicitat, sin6 també per haver-les reintegrades an el llur

veritable element sonor, el clavicembal. jQuina revelacio!

Aquesta revelacié no podia restar sense conseqﬁéncies, i immediatament apa-
reixen conreadors de I'art dels instruments de teclat historics, com a mitja de recer-
cade lainterpretacio de la musica historica. Un instrument senzill, pero fonamental
en aquesta recuperacio, va ser el clavicordi. La primera noticia ens la déna Lluis
Millet,” en el seu text del 1914, en el qual es lamenta de la poca preocupacié pel pa-

11.  Wanda Lanpowska, Bachi el clavicembaly, RMC, nam. 7 (1910), p. 310.
12.  Comentaris sobre els concerts de W. Landowska del 23 1 25 de gener. RMC, nam. 8 (1911),
P91l

—_

3. Lluis MILLeT, «Un clavicordi catala i el clavicordista company nostre», RMC, nam. 11 (1914),
p. 14is.
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trimoni instrumental de les generacions anteriorsi celebra la nova cultura actual de

respecte:

|...] encara, que’l benaurat Carreras, de la Bisbal, en época oportuna, va sentir-
se pres de la dalera d’arreplegar tot allo que podia i pot donar-nos alguna llum so-
bre la nostra musica antiga [...| dels instruments antics, qui se n’ha recordat?

Els nostres avis bé tocaven llauts i tiorbes, clavicembals i clavicordis; bé hi havia
bones manufactures d’aquests instruments a la nostra terra; pe xo I'ignoranciaila dei-
xadesa, ensopiment en tota cosa intel.lectual i espiritual de referencia a I'art de la
musica, ha deixat corcar; o ha fet estelles, quasi tot aquest patrimoni de I'antigor |...|.

3Com no, fer constar, doncs, el nostre agraiment an en Joan Salvat, qui a casa-
nostra porta un clavicordi catala, barcelonii encara ens conta un poc de sa historia
i, asseient-sei al davant, el féu parlar delicadament de coses alegres i tristes, de coses
serioses i de broma [...]. Aquell clavicordi, per mans d’en Salvat, ens parla d’alegries
i tristeses de Bach, de la gracia senyorivola de Milan amb sa pavana, la més bella que
mai havem sentit; de Couperin amb son Carnaval frances [...|. I tot aix6 ho deia el
clavicordi barceloni fet per en Josep Alsina alla a I'any 1801 |...].

Enhorabones en aquell rector de Foliola, Mn. Joan Codina, I'amable patriarca
de la Plana d’Urgell, qui guardava de temps el petit instrument... i el seu actual
posseidor, ’Agusti Valls i Cascante |...].

El més interessant d’aquesta singular experiéncia musical és que, en una data

tan primerenca, la recuperacié sonora d’aquest instrument historic, precedida per

una restauracio, va causar tanta impressio que el mateix Joan Salvat" publica el re-

sultat d’aquesta conferéncia concert, en el qual ens comentava la bona acollida del

public d’aquest clavicordi, fruit sens dubte de I'interés que havien despertat els re-

cents concerts de Wanda Landowska:

14.

p-9is.

La primera visita que fa justos quatre anys ens féu Mme. Wanda Landowska, al
revelar-nos la gracia excelsa del clavicembal, va despertar en nosaltres un nou mén
de sensacions...no, és estrany, doncs, que a I'oir per primera vegada el claveci, que
alguns mestres francesos conreen encara avui dia, ens interesséssim per aquell ins-
trument i tots els demés de tecla d’aquella passada época [...]. [Explicant-nos] les

aventures d’Agusti Valls i Cascante, per fer arribat a Barcelona el vell instrument

Joan Sarvat, «Breus noticies sobres la restauracié d’un clavicordi», RMC, nam. 11 (1914),
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|...]icom el taller de I'entés afinador i restaurador de pianos Nicolau Ribas posa a
punt el seu mecanisme, que era de percussi6é per medi d’unes tiges o planxetes de
metall.

L’apartat dedicat a la musica a Catalunya del nimero 12 de I’any 1915 ens mostra
una de les primeres fases del descobriment i de la valoracié de I'orgueneria historica
catalana, amb la descripci6 dels models i de les parts constructives i I'estudi dels or-
gueners. Una ullada a la taula de les materies i dels constructors citats ens illustra
sobre l'estat de les recerques dutes a terme:

Orguens, de colli cadireta (9 entrades)

Bordon (Bardo, Bardon), Pere (Pierre). Organer

Bordons, Francesc. Organer.

Cases, Josep. Organer.

Galtayres, Joseph. Organer

Magistri cordarum: Domingo ortafa, Miquel Narci, Antoni Ragués
Bernat Plen, mestre instruments de corda

Miquel Pomes, orguener

En la mateixa seccié del nimero 13, un any més tard, amb I'aplec de materials
historics citats a les referencies biografiques apareixen els orgueners Anton Bosca,
Julio Cesar i F. Galtayres, aixi com altres constructors d’instruments, com ara el tam-
borer Rafel Vilar, juntament amb citacions diverses sobre els cimbals, els llatits, els
tambors i la tuba.” En el mateix nimero apareixen per primera vegada anuncis de
constructors de I'época, com ara la «Gran Fabrica d’orgues d’en Pau Xucla» de Barce-
lona, que oferia un cataleg d’orgues pneumatics, eléctrics, tubulars i mecanics de
totamena, i ’Angelus Hall, que comercialitzava en aquest temps pianos automatics,
pianos Guarro i els orgues Walker.

En aquesta época I'interes pels instruments antics va acompanyat de les interpre-
tacions musicals historiques. Esen aquest moment quan es consolida el concepte i el
terme muisica antiga, tal com I'entenem avui, com demostra el text de Frederic
Lliurat:'®

15, Josep R. CARRERAS, «La musica a Catalunya, aplec de materials per a contribuir a sa historia»,
RMC, nam. 13 (1916), p. 41, 2401 309.
16. Frederic LL1uraT, «A proposit dels darrers recitals de guitarray, RMC, nam. 14 (1917), p. 7.
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Assistim, fa alguns anys, a un ver renaixement de I'art antic. Masica antiga,
instruments antics; tot repren vida. Ara per que els guitarristes no es decideixen ja,
conscientment, amorosament, a lluitar també, ardits, al costat d’altres musics, en
favor de I’art antic, en favor de les dolgors, de la bellesa, en un mot, creada i amada,
un dia, pels artistes dels temps que foren [...].

Les audicions amb instruments originals d’¢poca se succeeixen, i hem de suposar
que comportaven ja una recercaiuna actitud primerenca sobre criteris de conserva-
ci6 i restauracio, malgrat que certes llicéncies irreversibles en els processos es justifi—
caven en funcioé del resultat sonor i d’una mitica finalitat, sortosament avui abando-
nada, de «resurrecci6» dels instruments, terme emprat per Joan Salvat."”

En els nimeros segiients, del 1918 al 1921, concretament en «L’aplega de materi-
als per a la historia de la mdsica de Catalunya», no apareixen més noticies que ens
aportin més informacio sobre el tema d’aquest capitol. Tot i aixo, de forma indirecta,
la interpretacié de la Passid segons sant Mateu de Johann Sebastian Bach al Palau de la
Mausica, l’any 1921, compta amb criteris de reconstrucci6 sonora que motivaren I'en-
carrec d’instruments especials, trompetes i obo¢ d’amor, destinats a reproduir els
timbres de I'orquestra barroca. En trobem una descripci6 precisa que reflecteix la vi-
si6 d’'un music de gran qualitat i sensibilitat, Viceng M. de Gibert, pianista i clavecinis-
ta, testimoni compromeés en aquesta nova estética basada en la documentacié
historica," impulsada per musics i musicolegs que van tragar els solcs del desenvolu-
pament de la nostra cultura actual. Entre ells no podem oblidar el gran historiador
de la musica espanyola Josep Subira, organitzador i cronista de les primeres classes
magistrals sobre la técnica i la interpretacio amb instruments historics, ja anunciades
com a curs superior de Musica antiga:

A la Sala Mozart [es donaren| les sis lligons que constituiren I'anunciat Curs
Superior de Musica Antiga, organitzat per I'Escola Municipal de Mdsica, I’ Associa-
ci6 de «Musica da Cameray i I’Associacié d’Amics de la Mdsica, sota el Patronatge de
la Comissio. En la primera llig6, Wanda Landowska parla de I'esperit de la musica
dels segles xvirixvi [...] i de la musica de Scarlattii Purcell”[...]. Les lligons de Wan-
da Landowska hauran estat fruitoses, aixi ho esperem. I hom |...| haura sentit des-

vetllar-se en son esperit un viu desitg d’escoltar-la altra vegada.

17. Joan SALvaT, «Proemi a una audicié de clavicordi», RMC, nim. 14 (1917), p. 278.
18. Viceng M. de GiBerT, RMC, nam. 18 (1921), p. 15.
19.  Josep SuBiri, RMC, num. 18 (1921), p. 231.
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Text que reflecteix fidelment 'ambient favorable a la interpretacio historica amb
instruments originals i linteres i la curiositat que aquests instruments despertaven,
els quals també es feren palesos amb exposicions ptbliques, com ara la que es presen-
ta al Palauet Albéniz en 1923, en la qual ja es trobaven instruments que més tard no-
dririen les coHeccions del Museu d’Instruments de Musica Antiga.”” Cal remarcar el
fet que aquesta motivacio procedia sempre d’una experiéncia musical, tant concertis-
tica com docent. Es a dir, prové d’un sentiment estetic i cultural arrelat a Catalunya i
desenvolupat des d’aqui. No hem d’oblidar que en la recerca musicologica i la inter-
pretacié historica la ciutat de Barcelona assoli un nivell preponderant entre els prin-
cipals centres europeus, situacié que es va fer ben palesa amb el congrés que la Socie-
tat Internacional de Musicologia? organitza I’any 1936. En 'article de Maria Carme
Gomez publicat durant la segona época de la Revista, amb motiu d’acollir-se de nou a
Espanya, I'any 1992, la seu d’un nou congrés de la Societat Internacional de Musico-
logia, que aquesta vegada se celebrava a Madrid, se’ns descriu el del 1936 a Barcelona i
la seva comissié organitzadora, en la qual destacaven noms com ara Pau Casals, Ma-
nuel de Falla, Robert Gerhard, Lluis Millet i Joaquin Turina.

El congrés del 1936 tingué com a centre organitzador I'Institut d’Estudis Cata-
lans. Segons el programa publicat del congrés, al llarg de quatre dies van celebrar-se
disset sessions cientifiques, en les quals es presentaren un total de setanta-sis ponenci-
es, entre les quals destacaren les dels nostres investigadors: «La polyphonie de la
Court pontificale d’Avignon», d’Higini Angles; «Els instruments musicals en la ico-
nografia hispanica de 'Edat Mitjana», de Josep Ricart i Matas; «La transcription de la
tablathure pour vihuela d’apres la technique de l'instrument», d’Emili Pujol, i «Los
ministriles de la Catedral de Valencia», de Viceng Ripollés; amb aportacions especials
alanostra tradici6 orguenera, com ara la de N. Dufourg, «Le maitre franco-espagnol
Aristide Cavaille-Coll (1811-1899) et I'evolution de la musique Espagnole d’orgue».
Alllarg del congrés actua, amb instruments <originals», el grup Ars Musicae de Bar-
celona, pioner europeu en aquestes interpretacions histériques.

20.  Vegeu laillustracié 1ala pagina 115.
21. Maria Carmen GOMEZ MUNTANER, «La musicologia espanyola i catalana davant del gran rep-
te», RMC, nim. 39 (1988), p. 28.
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3. Segona época. La recuperacié dels criteris i conceptes culturals

L’inici de la segona ¢poca de la Revista Musical Catalana, I’any 1984, suposa un gran es-
for¢ per la recuperaci6 dels criteris i conceptes culturals assolits al llarg de I’etapa
anterior, amb una clara voluntat d’actualitzacié, després d’anys llargs i dificils plens
de tota mena d’ensurts, canvis socials i noves estetiques, amb la voluntat d’actualitzar
en la mesura que fos possible I'esperit que n’impulsa la creaci6é. Aquesta voluntat,
restava sovint discretament amagada darrere missatges aparentment innocents, com
ara I'anunci del taller artesa de guitarres de Joan Estruch del carrer Ample, que
sidentifica com «el mes antic de Catalunya».” Lluis Millet, des de la seva perspectiva
privilegiada, com a net del primer director, ens ho explicara en 1993, en les pagines
dedicades a la fundaci6 de la Revista:

La nova publicacié no respongué a un compendi hibrid de musicografia, siné
que adopta una posicié engatjada i militant en relacié amb un projecte concret de

nacionalisme musical.”

En aquesta nova epoca feia ja sis anys que Josep Ricart i Matas, violoncellista i
musicoleg, havia mort. Refundador i director del Museu Municipal d’Instruments
Musicals, Ricart va ser I’hereu d’aquell projecte de museu destinat a representar la
salvaguarda del patrimoni musical a Catalunya. Impulsat pels vents favorables d’'un
sector cultural aparentment inofensiu, la musica, el museu representa des del pri-
mer moment I’tinica institucio especialment dirigida a la tematica de la museologia
musical a tot I'Estat espanyol i resta installat a la quarta planta de I'edifici del Conser-
vatori Municipal, al carrer Bruc. La Revista, conscient de la importancia d’aquesta
institucio, se’n féu resso, en el tercer nimero d’aquesta nova etapa, dedicant un espai
d’homenatge a Ricart i Matas, en el qual descriu el nou marc museistic que va crear i
la seva trajectoria professional, poc reconeguda els anys que precediren el regim de-
mocratic actual:

22. RMC, any 1, nam. 1 (novembre 1984).
23, Lluis MILLeT, «Una proposta ideologica i uns materials per a la historia», RMC, ntm. 100 (fe-
brer 1993), p. 24.
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La Revista Musical Catalana a creu que es indefugible, per a encapgalar una
ressenya sabre el Museu de Musica de Barcelona, d’esbossar, la figura del seu refun-
dador iimpulsor, Josep Ricart i Matas |...].

En 1933 s’installa a Londres, a on se li manifesta per primera vegada la malaltia
que li havia de privar I'agilitat de les mans. A les hores, es refugia en els llibres i els
Museus, tot encetant una nova vocacié que desemboca en I'organologia musical
—instruments d’arc especialment—il’etnomusicologia.

L’any 1933 retorna a Barcelona com a musicoleg, I'any 1936 colabora amb una
ponencia sobre els instruments medievals hispanics al Congrés Internacional de
Musicologia celebrat a Barcelona [...] abans, havia treballat amb mossen Higini An-
gles com assessor de la part organologica de 'obra La Msica a Catalunya fins al se-
gle xI1.

L’any 1942 fou nomenat catedratic de violoncel de I'Escolat Municipal de
Musica.

En 1943 funda i dirigi el Museu d’Instruments de musica, allotjat als locals de la
mateixa Escola: aquesta fou la passié mes gran de la seva vida.... amplia el primitiu
fons i estudia curosament les seves peces [...]. La seva vida, plena de tantes i tan com-

plexes facetes —TI'investigador i 'artista— s’extingi el vint-i-quatre d’agost de 1978.%

En el mateix namero, Colette Harris analitza la situacié del museu, comparant-
lo amb un recorregut per la historia de la musica, des de la visi¢ de futur proposada
pel music i musicograf Manuel Valls, consistent en traslladar el museu a un nou edi-
fici, ja que al Conservatori estava ofegat per la manca d’espai. L’autora ens comenta
com s’inicia el desenvolupament del museu, que s’inaugura 'any 1983, en la nova
ubicaci6, sota la direccié de Roma Escalas:

Després de lamort de Ricart Matas|...] es feu palesa una certa incertesa sobre el
futur del Museu, i es va crear una comissio per tal d’avaluar-ne les possibilitats de
viabilitat [...]. Lentranyable Manuel Valls, presidi aquella Comissié i actua de direc-
tor i com a administrador principal del Museu [...] es va prendre la decisi6 de dotar
el Museu d’una nova radicacio: la Casa Quadras de la Diagonal, [...] una obra del

gran arquitecte catala Josep Puig i Cadafalch.

Roma Escalas —que havia estat membre de la comissié administradora del mu-
seu— en va ésser nomenat director el 1981. «La seva infatigable dedicacio, en els tres

24, «Josep Ricart i Matas. Artifex de]l Museu de la Mdsica», RMC, nim. 3 (gener 1985), p. 24is.
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anys que ja ha exercit el carrec, ha aconseguit de situar el Museu entre els millors
d’Europa, en I'especialitat d’instruments musicals», escriu 'autora. En primer lloc,
el nou director va aplegar totes les colleccions d'instruments que eren propietat de
I’Ajuntament de Barcelona i s’havien dispersat en temps de la Guerra Civil, per tal
d’ampliar el museu, i exposa també un significatiu conjunt documental, conservat al
museu, relacionat amb diversos compositors catalans.

La descripcié s’estén a la singularitat de les colleccions, entre les quals cita les
d’instruments no europeus, els instruments precolombins, la colleccié japonesa i els
instruments africans. Coleccions que complementen el fons principal, integrat per
instruments europeus de tota mena, les quals ens ofereixen una font tnica a I'Estat
espanyol per a la investigacio historica, estetica i musicologica. Ens comenta també el
nou projecte de confeccié d’un cataleg exhaustiu, en I'ambit cientific i musicologic.

Les informacions sobre el museu es completen a la mateixa Revista, i en una en-
trevista al director, Roma Escalas ens comentava la nova presentacié museografica
de les colleccions a la Casa Quadras, amb el nou nom de Museu de la Msica, i com «a
poc a poc anirem ampliant aquestes informacions [dels instruments

,1les acompa-
nyarem fins i tot amb iHustracions sobre I'época i sobre com es toquen».®

4. Entre la praxiila polemica

També en aquesta epoca s’havia recuperat i reforgat esperit que impulsa la creacié
del primer projecte del museu, derivat possiblement d’un enfocament practic dels
coneixements musicals i musicologics que ja des de feia anys ens diferenciava dels cor-
rents musicals de la resta de I’Estat. La continuitat d’Ars Musicae, grup dedicat a I’es-
tudiila difusi6 de la musica historica amb els sons, les tecniques i els estils originals,
havia estat garantida i ampliada sota el guiatge de Josep M. Lamana, Enric Gispert i,
posteriorment, el mateix Roma Escalas. La vitalitat d’aquesta sensibilitat del puablic
catala es fa palesa en les polemiques generades al voltant de les interpretacions «his-
toricament fonamentades».

Al dossier del tricentenari de Bach es manté la voluntat de dedicar-lo «a les qties-
tions que la interpretacio de Bach provoca o desvetlla, tant als musicolegs com als

25.  Colette Harris, «Un recorregut per la historia de la musica», RMC, num. 3 (gener 1985),
p- 27-33.
26. Laia GoNzA1Ez, «Un museu massa ignorat encara», RMC, num. 3 (gener 1985), p. 33-34.
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musics practics»,”’ les quals s’expressen amb claredat en el coloqui entre Helmuth
Rilling i Nikolaus Harnoncourt, que ens comenta la seva visi6 eclectica i flexible, pero
inclinada cap a lainterpretacié amb instruments historics:

Soc del parer que cada intent de parlar de [...] fer una autentica interpretaci6
és, des d’un principi, un engany |...] i també ara em prenc, com a interpret, la lliber-
tat i la possibilitat d’escollir els mitjans que crec son més idonis per a la realitzacio
de la meva versi6, dels meus coneixements que obtinc de les fonts literaries i de la
notacio.

No puc acceptar |...| que hom parli d’instruments moderns, no n’hi ha cap que
tingui menys de cent anys en la seva forma actual. No hi ha una gran diferencia
entre la orquestra historica del temps de Bach i 'orquestra que hom anomena or-

questra moderna.”®

Simultaniament, la visié més actual del paper dels instruments en la masica con-
temporania s’expressava obertament en I'opinio dels compositors del moment. Ga-

CZ‘)

briel Brngic® opina que la musica instrumental representa la muasica feta amb sons
no precisament humans i que la seva tradicio i el seu desenvolupament obeeixen a
criteris molt propers als de I’enginyeria en el sentit estricte i la tecnologia, tot analit-
zant les conseqtiéncies futures de laincorporacio dels instruments electroactsticsila
seva orientacié cap a la informatica i el domini digital. Joaquim Homs* analitza tam-
bé el «problema dels recents instruments» i incideix en un dels punts clau de la crea-
ci6 musical, la relacié entre el desenvolupament tecnologic i els compositors i inter-
prets: «Finalment, cal remarcar que la renovaci6 dels instruments productors de
sons sempre influeix beneficiosament en la concepcié de nous camins aplicables a la
composicid.» A. Levin-Richter’ aposta per I'altaveu com a vertader «instrument» de
les noves tecnologies: «[...] una disparitat de tecnologies que presenten un comua de-
nominador: la difusié del so a traves del mitja electroactstic anomenat altaveu, i
ens comenta I'arribada d’aquesta musica electroactstica a Barcelona I’any 1954, per

27. RMC, nam. 4 (febrer 1985).

28.  Repaccio, «Aspectes de la interpretacié de Bach avui. Coloqui entre Helmuth Rilling i Niko-
laus Harnoncourt», RMC, niim. 5 (marg 1985), p. 28 is.

29.  Gabriel BrNgIc, «La tradicié d’una musica instrumentaly, RMC, ntim. 6 (abril 1985), p. 24.

30.  Joaquim Howms, «Consideracions sobre la musica electroactstica», RMC, ntim. 6 (abril 1985),
p- 26.

31.  Andrés LEVIN-RICHTER, «La musica electroacdstica a Catalunya», RMC, ntm. 6 (abril 1985),
p- 28-29.
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iniciativa del Club 49, en collaboracié amb I'Institut Frances de Barcelona. La difusi6 i
I'assimilaci6é d’aquesta musica, que es va establir com a referéncia fonamental, amb
els seus instruments, des del Laboratori Phonos de Musica Electronica de Barcelona,
que inicia les seves activitats el 1968, va ser determinant per a I'ampliaci6 dels nostres
horitzons musicals. Ens ho comenta Jaume Comellas com a fenomen de potenciacio
dels recursos sonors dels instruments.*

Observem, doncs, que a mitjan anys vuitanta s’han definit ja dues grans tenden-
cies respecte a la interpretaci6 de la musica instrumental i ['Gs dels instruments: la
historica, que amb més o menys precisi6, encert i recursos pretén oferir versions més
properes als sons originals, i una altra que basa la produccié del so en procediments
electroacustics, sovint acompanyada de tendéncies que promouen versions orques-
trals totalment lliures, despreocupades del seu context original. No cal dir que la
polemica esta encetada; a vegades els criteris s’aproximen i d’altres es radicalitzen.
Hem sentit obres de . S. Bach interpretades amb sintetitzadors i arranjaments de
musica medieval incorporats als repertoris de les orquestres simfoniques postwagne-
rianes. Aquesta situacié no ens ha de preocupar, ans ens mostra una gran vitalitat i
activitat musical que sens dubte ha afavorit la proteccio, I'Gs i 1a gestié del nostre pa-
trimoni musical.

5. Larevaloritzaci6 de I'instrumentari historic i el moviment de la musica
antiga

L’Gs dels instruments d’¢poca o la reconstruccié d’aquests a partir d’exemplars con-
servats en els museus, impulsat pel moviment interpretatiu de la «musica antiga»,
déna una nova dimensi6 als criteris de conservacio i gestié de les coleccions patri-
monials, de la qual es fa resso el Museu de la Musica de Barcelona, que afavoreix res-
tauracions, interpretacions en directe, enregistraments i construccié de facsimils.

El nimero 7 de la Revista, del més de maig del 1985, recull extensament aquesta
situacio favorable a la interpretacié i reconstruccié historica en diversos articles. Al-
bert Romani analitza 'ordre aparentment poc logic, i més aviat lingtiistic, en que
s’han anat redescobrint els instruments antics:

32, Jaume CoMELLas, <Laboratori Phonos una referéncia fonamentaly, RMC, ndm. 6 (abril 1985),
p- 29-30.
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En comptes de comengar pels mes importants, pels de mes repertori, com ara
el violi, es va comengar per recuperar els mes estranys, els més exotics, bo i deixant-
se portar molt sovint només per a fascinacié del nom [...] el clavicembal, la flauta de
bec, el llaiit [...], tot deixant per a I'altim tots aquells que no han canviat de nom i

que han sobreviscut.®®

La visio de com s’incorpora professionalment aquest nou enfocament de la inter-
pretacié musical ens I'aporta Enric Gispert, en aquell moment director d’Ars Musi-
cae, grup del qual sortiren més tard els grans intérprets catalans de la musica antiga,
com ara Victoria dels Angels, Montserrat Torrent o Jordi Savall.** Gispert repassa la
historia del moviment de recuperaci6 de la musica antiga i en situa els inicis I'any
1832, quan el compositor i musicoleg Frangois-Joseph Fetis, director del Conservatori
de Brusselles, que havia reunit una nombrosa colleccié d'instruments antics, deci-
deix de fer reviure les musiquesi les tecniques que els eren propies. Respecte a la situ-
aci6 actual, ens comenta: «<Entrem en una etapa de proliferacio, de creixentid’especi-
alitzacio|[...] el moviment de la “musica antiga” s’ha consolidat definitivament com el
fenomen mes important del nostre temps en el camp de la interpretacié musical.»*
En un altre article, Roma Escalas relaciona aquest moviment amb fenomens de pen-
sament recurrents en altres etapes de la historia, establint parallelismes amb I’¢época
dels pensadors grecs: ¢[...] de Platé enga, van intuir que el veritable coneixement tenia
el fonament en l'estudi dels origens»* tot remarcant I'evidéncia que ens trobem
davant d’un fet universal: «La recuperacié de la “musica antiga” es una realitat cultu-
ral, situaci6 demostrada per la incorporaci6 d’aquesta al mon dels concerts
i festivals,” i al de 'ensenyament musical, al principi de forma no regulada®™ i fi-

33, Albert Romant, «El concepte de musica antiga ara», RMC, nm. 7 (maig 1985), p. 15-16.

34. Vegeu Repacci6, Josep M. Lamana, mentor de la carrera de Victoria dels /\ngels», RMC,
num. 39 (gener 1988), p. 33, i Jaume ComELLAS, «La grandesa d’una veritable dama», RMC, ndm. 39 (ge-
ner 1988), p. 34is. Entrevista on Victoria ens conta que «a través d’Ars Musicae, va aconseguir una visié
total de la musica. No sols de la msica antiga, sin6 també del Liederisme i I'oratori».

35.  Enric Gispert, «La recerca d’una interpretacié autentica», RMC, nam. 7 (maig 1985), p- 17-18.

36.  Roma Escaras, Novetat de la musica antiga», RMC, ntim. 7 (maig 1985), p. 24-25.

37.  Repaccio, «La musica antiga sera servida... Ibercamara i Euroconcert. L’Orquestra Barroca
d’Amsterdam», RMC, nim. 14 (desembre 1985), p. 44.

38.  Apareixen a la RMC els anuncis del curs de Masica antiga a Catalunya, que es mantindran
fins al 2004, a partir del nam. 8 (juny 1985).
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nalment incorporada com a departament de musica antiga en els conservatoris su-
periors.

6. Larecerca

El mantenimenti I"aplicacio practica dels instruments historics aporta a les instituci-
ons i als musicolegs especialitzats una gran ampliacié de coneixements, fruit d’una
recercallargaipacient, la qual dona resultats importants arreu d’Europa i particular-
ment a Catalunya. D’aquesta activitat cientifica n’és testimoni la Revista com a mitja
divulgador, que, malgrat que I'esmentada activitat ja es publicava a revistes especia-
litzades, considerava necessari fer-ne participar I'afeccionat que desitjava ampliar la
seva formacio.

Es varen publicar articles sobre instruments historic i sobre instruments tradici-
onals, en una linia d’informacio rigorosa i d’alt nivell que ens recorda els continguts
de la primera época de la Revista. Maria Llutsa Cortada, clavecinista i musicologa, va
difondre la polémica sobre els instruments de Scarlatti, des d’una visi¢ barcelonina,
ja que s’havia especulat amb el possible origen scarlattia d’un dels clavicembals del

museu:

Linstrument per al qual D. Scarlatti va escriure les sonates podria ser un clavi-
cémbal d’escola italiana. Si a aquesta suposici6, afegim el fet que el compositor era
d’origen napolitaique el regne de Napols pertanyia ala Corona d’Aragd, la hipotesi
sembla ben argumentada. Pero els instruments italians solien ser d’un teclat; i si bé
aixo no representa cap impediment insalvable, el problema rau en Pextensié. A la
cort de la Reina Maria Barbara s’hi van trobar, després de la seva mort, dotze ins-
truments de teclat de construccio italiana, flamenca i espanyola, d’un i dos teclats,
i proveits de dos a cinc registres; entre ells hi havia cinc pianofortes. Cap d’aquests
instruments no sobrepassava les cinquanta sis o seixanta una notes. Cal remarcar
que cap compositor del segle xviir no sobrepassa I'ambit de seixanta una notes, amb
I’excepci6 de Sacarlatti i del P. Antoni Soler.

[...] sva existir Phipotetic instrument espanyol de seixanta tres notes? |...]. Fins
ara no s’ha trobat cap instrument de cinc octaves o semblants caracteristiques a
I'entorn scarlattia [...|. Potser , algun dia, en descobrir-lo a les golfes oblidades d’un

convent o palau, podrem desxifrar 'incognita |[...|.¥

39. M. Lluisa CoRTADA, «A la frontera de dues...», RMC, nim. 14 (desembre 1985), p. 20.
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D’altra banda, 'estudi dels instruments tradicionals des de I’ambit de ’etnomu-
sicologia es tradueix en els treballs de Josep Criville, seguits dels de Gabriel Ferré.
L'estudi serios dels instruments populars reforgava el paper de les persones i institu-
cions responsables de la conservacié i gestio de la musica tradicional i els donava cada
dia més suport. Pel que fa a la musica instrumental, Crivillé opina:

Cal tenir en compte que la genesi dels instruments musicals esta intimament
lligada al desenvolupament de la vida humana, a la vida de les institucions i a les
diverses activitats dels grups humans. Sovint, trobem els instruments com a objec-
tes vinculats a determinants estrats culturals, i aquells poden posseir connotacions

de ritualisme, de sacrifici, de prohibicié, de superstici, de mite, etc.*

En el seu text descriu alguns instruments associats a altres cultures, com ara el
qanum, la vina, el kotoila viola de roda.

En Particle «Cang6 i musica tradicional als patsos Catalans», Gabriel Ferré ens
orienta sobre les recerques més actualitzades de 'organologia dels instruments po-
pulars, aconsellant-nos els treballs de Xavier i Pau Orriols, R. Casals, P. M. Ibern,
J. Tomas, R. Mitjans i ]. Alpiste," i es plany que la vitalitat de la musica instrumental
contrasti amb certa valoracio pessimista de la recuperacié del cangoner.

El mon de la sardana afegeix també, a la visi6 del passat historic, elements i
criteris etnomusicologics, sempre tractats de forma més conservadora. En la série
d’articles sobre la cobla i la sardana apareguts en aquesta epoca, Lluis Albert des-
criu Pestructura de la cobla mitjangant un estudi historic de la formacio, I’evolu-
ci6 i el repertori, en la qual recomana «no introduir reformes en que, entre altres
funestes conseqiiéncies, podrien posar en perill la [seva] unitat i la forma
estable».?

40.  Josep CriviLLE, «La musica tradicional: Conceptesicamps d’acci6 de la ciencia etnomusicolo-
gica», RMC, ntim. 15 (gener 1986), p. 13.

41.  Gabriel FERrRE et al., «Cang6 i musica tradicional als Paisos Catalansy, RMC, ndm. 20 (juny
1986), p. 7.

42, Lluis Arsert, <ntroducci6 historica a un mén peculiar», RMC, num. 21-22 (juliol-agost
1986), p. 171is.
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7. El paper de la construccié d’instruments

La presa de consciencia de la importancia de la construccié i reconstruccioé d’instru-
ments aporta un element imprescindible en favor dels criteris de defensa del patri-
moni organologic. Jaume Comellas ho ilustra de forma magistral mitjangant una
ane¢cdota de Charlie Rivel, amb la qual demana als espectadors musicals que recone-
guin el merit dels instruments en la poctica musical: «Rivel també demanava un
aplaudiment per a la seva cadirailaseva guitarra, [...| estris que formaven par essenci-
al de la seva creativitat.»®

En el camp de la construccié instrumental és on es posen en practica els coneixe-
ments teorics adquirits a partir de la recerca organologica, i malgrat la manca d’es-
tructures docents sobre aquestes técniques constructives, la tradici6 i la professiona-
litat de molts musics i lutiers ha estat capag de suplir aquestes mancances.

Una de les escoles de més relleu a Catalunya ha estat I'orgueneria. Orgueners
formats als tallers de Gabriel Blancafort, orguener i investigador, han recollit els seus
ensenyaments i criteris, en sintonia amb els tallers més avangats d’Europa, ihan pro-
jectat la seva escola de construccid i restauraci6 arreu del moén. Lluis Millet, en el seu
monografic dedicat a Gabriel Blancafort, situa aquest personatge a partir de les seves
arrels de formacié germanica:

Jaen 1906, Albert Schweitzer va ser el primer en remarcar que els instruments
aleshores «moderns» no eren particularment adients per a la musica de I'época de
Bach: L’estudi dels instruments antics que restaren |...| cap als anys 20 va provocar

una renovacio organolégica, coneguda pel nom alemany orgelbewegung.‘*‘*

Pero el problema de la formacio i proteccié dels lutiers, com a artesans portadors
d’una tradicié centenaria, és a dir, com a transmissors d’un patrimoni tecnologic i
artistic, no esta resolt. Des de les pagines de la Revista s’ha reivindicat sovint Iatencio
sobre aquest element creatiu i fonamental de la muasica sense que encara avui s’albiri
cap solucio satisfactoria. Malauradament s’han perdut la majoria dels tallers de gui-
tarrers de Barcelona amb les fabriques d’altres instruments. Els artesans lluiten per

43.  Jaume ComELLas, «Linstrument de qualitat, un mén tnic en ebulliciér, RMC, nim. 36 (oc-
tubre 1987), p. 31.

44, Lluis MiLLeT, «Gabriel Blancafort. L’orgueneria com a vocacié», RMC, num. 20 (juny 1986),
p-36is.
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reivindicar el seu espai, pero el recolzament oficial no apareix per cap banda. Lourdes
Morgades ho denuncia en un monografic commemoratiu dels dos-cents cinquanta
anys de la mort de Stradivari, en el qual comenta una proposta del museu, fruit pos-
siblement d’un malentes:

Actualment a I'estat espanyol no hi ha cap escola per a formar els artesans

luthiers [...]. [...] per aquest motiu al Museu de la Masica de Barcelona s’esta inten-

tant crear una escola per formar els constructors.®

Tant de bo fos possible!

Finalment, el mes de febrer de 1988, la Revista dedica un monografic al mon de
I'orgue. Sota el titol «Els orgues de Catalunya» es recollien diversos articles que re-
corrien el domini musical ocupat per I'orgue: «La musica per a orgue», de Josep M.
Mas i Bonet; «Recerca de I'orgue catala», de Gabriel Blancafort; «Els orgues als Paisos
Catalans», de Gerhard Grenzing, i «L’organista professional», de Josep M. Mas i Bo-
net. En el seu article, Gerhard Grenzing,* després de plantejar les qiiestions fona-
mentals segiients: que és un orgue historic?, per que restaurar?, com restaurar?, i la
reconstruccié?, ens convida a una gran responsabilitat moral: <El maxim respecte de
cara als pocs orgues conservats a Catalunya, per mantenir seu estil pur i realitzar les
restauracions només en el sentit original.»

8. Novesrecerquesi tecnologies

Un nou territori incorporat a la recerca musical és I'estudi de la iconografia. Fins
aquesta epoca no apareix divulgat en la Revista, tot i que en grans obres de la musico-
logia catalana ja s’hi havien dedicat extensos capitols de referencia. De la ploma de
I'arquitecte Jordi Bonet apareix el primer text dedicat a les escultures de la capella del
Palau Dalmases de Barcelona, considerades com a documents iconografics musicals:

De valor artistic i documental incalculable es la volta de la capella anomenada
de Santa Maria dels Socors, que conserva el Palau Dalmases, del carrer de Montca-
da.[...] una mostra d’allo que a traves de la pedra esculturada, podia oferir I'arqui-

45.  Lourdes MorGaDEs, «La situaci6 del luthier a casa nostra», RMC, nim. 36 (octubre 1987), p. 30.
46.  Gerhard GRENZING, «Els orgues als Paisos Catalans», RMC, nam. 40 (febrer 1988), p. 261 s.
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tectura d’una de les voltes gotiques més singulars que existeixen: quaranta vuit

angels musics, més vuit a les claus, atribuibles al taller dels Claperés.”

Pero la metodologia academica d’aquest aspecte de la recerca no va ser descrita
fins Particle del mateix any de Jordi Ballester, professor d’aquesta materia a la Uni-
versitat Autonoma, que ens comentava la utilitat de laiconografia musical en la mu-
sicologia:

El detall amb qué son representats els instruments sembla evidenciar que estan
inspirats en exemplars reals; |...| hi podem veure les caracteristiques i els detalls
constructius, una informacié molt valuosa, si considerem les escasses fonts que

han arribat fins a nosaltres.*

Mentrestant, el Festival de Masica Antiga ofereix la seva dotzena edici6, com a
testimoni de consolidacié de I'esfor¢ collectiu per a recuperar i preservar el nostre
patrimoni sonor. Precisament aquell any el festival compta amb la presencia de Paul
Badura-Skoda, maxim representant de la «resurreccio del fortepiano».* El seu coor-
dinador, Carles Riera, amb el mateix esperit que n’anima la fundacié, remarca:
«Qualsevol obra de qualsevol época pot ser interpretada amb els instruments que el
compositor tenia al cap en compondre-la.»™

9. Elsanysnoranta. La fi del segle

La fi del segle xx planteja posicions revisionistes sobre totes les tendencies musicals
desenvolupades al llarg dels darrers cinquanta anys. Algunes es recullen com a clo-
enda d’una e¢poca i d’altres com a examen autocritic, amb consciencia del llegat que
es projectara cap al segle xx1. La conservacié del patrimoni musical no en resta al
marge, i encara menys la seva gestio. Dels testimonis diversos que en recull la Revista

47.  Jordi BoNET, «L’arquitectura catalanaila musica», RMC, nim. 41 (marg 1988), p. 29.

48.  Jordi BALLESTER, <Iconografia musical: una eina per a I'estudi de la musica del passaty, RMC,
nam. 44 (juny 1988), p. 101s.

49.  Carmen MartiNEz, «Paul Badura-Skoda, Iapostolat de pianoforter, RMC, nim. 55 (maig
1989), p. 32.

50.  Carles Rikra, «XII Festival de Musica Antiga. La interpretacié amb instruments d’épocay,
RMC, nam. 51 (gener 1989), p. 5.
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podem fer una radiografia de la situacio, possiblement encara condicionada per una
proximitat cronol()gica massa recent.

Potser un dels fenomens d’aparicié més recent, i que encara va sorprendre més
d’un music, va ser la «professionalitzacié» i 'emmarcament en programes de festivals
de la musica antiga i la popular, amb els seus instruments, sovint juntament amb
d’altres basats en les tecnologies més actuals.

Com a resultat de la demanda de nous tipus d’instruments, apareixen nous
constructors d’aquests instruments «especialitzats», en els tallers dels quals es combi-
nen tradicions constructives de principis del segle xx amb les tecnologies i eines més
modernes. No és estrany, doncs, que els primers en comentar la nova situacié fossin
els mateixos constructors. Xavier Orriols, en el cas dels instruments populars, ens
explica que «ja a la decada dels vuitanta [...] I'Gs dels instruments tradicionals es fa
practica habitual en recitals».”

Aquest increment d’oferta d’instruments historics i populars —sovint la fron-
tera n’és imperceptible— es detecta amb la diversitat de materies ofertes al curs de
Musica antiga a Catalunya i Andorra: «viola, flauta, corneta, llaiit, xeremia, baixo,
sacabutx i teclats».” Encara que entre aquests darrers el fortepiano no acaba de trobar
el seu lloc malgrat la difusié que se’n fa. Gerhard Doderer ens comenta que «a I'inici
dels anys 80 del segle xvirr, Mozart i Haydn afavoriran clarament I'Gs del pianoforte
de]. A. Stein»,” és a dir, el piano de mecanica vienesa. s logic que les noves tenden-
cies tecnologiques s’apliquessin als instruments de la cobla de la sardana amb resul-
tats diversos, cosa que provoca una reaccio contraria, gairebé unanime, entre els di-
rectors i compositors més tradicionalistes. Joan Lluis Moraleda, compositor i
director de cobles, comenta, taxatiu: «Si algti cerca obtenir de la cobla una sonoritat
de conjunt de cambra, més val que ho deixi estar. Escriure per a cobla vol dir accep-
tar-ne les seves limitacions, que, tanmateix, son I'esséncia de les seves grans particu-
laritats.»

51. Xavier Orriots, «Larevaloraci6 de la musica popular. Els constructors d’instruments», RMC,
nam. 76 (febrer 1991), p. 26.

52.  Anuncidel'onz¢ curs de Musica antiga a Catalunyai Andorra. Director: Roma Escalas. RMC,
num. 79 (maig 1991).

53. Gerhard DopERER, «Mozarti el pianoforte del segle xvimy, RMC, nam. 86 (desembre 1991), p. 6.

54.  Joan Lluis MORALEDA, «La cobla: una rara avis en perill d’extincié», RMC, nim. 87 (gener
1992), p. 30.
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10. Lesinstitucions patrimonials

En 1992, la Casa Museu Pau Casals s’ofereix com a nou centre dinamitzador musical.
Encara que trobem a faltar la difusié del seu compromis patrimonial de conservacié
de la Casa i del contingut d’aquesta: documents, instruments, mobles, pintura i ob-
jectes personals, representa una de les institucions emblematiques de la defensa del
nostre patrimoni. Jaume Carbonell ens la descriu com un centre evocador i dinamit-
zador del Vendrell:

[...] ubicat ala casa que fou d’estiueig des del 1911 (construida en 1909 i amplia-
da el 1931). S’inaugura el 1974, sota el patronatge de la Fundaci6 Pau Casals en la
poblaci6 de Sant Salvador del Vendrell [entre el material exposat| hi ha la carabasse-
ta, el primer instrument de corda de Pau Casals, el violoncel que li compra el seu
pare el 1888 a Barcelona, la Viola da gamba de 1762 d’Antonio Gagliano i el piano
que feu servir a Prada per a la Composici6 del Pessebre.”

Els mateixos anys, mentre Jaume Comellas especula sobre I'utopic luxe d’utilit-
zar un Stradivarius,” Josep Serra, des de Benissanet, malda per a donar continuitat a
la seva coleccioé d’instruments, una mostra tnica de la vida musical a les comarques
del sud de Catalunya. Després d’anys de gestions, ens comenta que «entre ’Ajunta-
ment per un costat i la Generalitat per un altre ninga no aporta solucions».”” Miquel
Porter Moix ens descriu aquesta colleccié com a museu d’instruments musicals en el
qual s’allotgen en 60 m* més de tres-cents instruments. En I'entrevista amb el propie-
tari, Josep Serra, aquest ens comenta:

A causa de la meva tasca pedagogica passaven molts instruments per les meves
mans, i els que em semblaven prou interessants, en principi els venia al museu

d’instruments de Barcelona. Més tard vaig pensar que els podia colleccionar.”®

55.  Jaume CARBONELL, «La casa-museu Pau Casals», RMC, ndm. 91 (maig 1992), p. 6.

56.  Jaume ComELLas, «Stradivarius, un luxe no a I'abast de mans nacionals), RMC, ntim. 91 (maig
1992), p. 13.

57. Miquel PorTER Morx, «Benissanet, un museu per a la Ribera», RMC, nim. 97 (novembre
1992), p. 8.

58. Miquel PorTER MoIx, «Benissanet, un museu per a la Ribera», RMC, ndm. 97 (novembre
1992), p. 8.
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El mén dels instruments musicals es veu enriquit a Catalunya amb la inaugura-
cio oficial del carill6 del Palau de la Generalitat, el 21 de desembre de 1976. Ens ho
comenta Elena Bayo, carillonista oficial.” Malgrat la manca de tradici¢ carillonistica
de les nostres esglésies i la ubicacié poc encertada del carill6, inaudible per als via-
nantsiuna tortura per als veins, es tracta d’un bon instrument, que ha permes inter-
pretar repertoris fins ara inaudits a la ciutat de Barcelona. En un registre decibelic
totalment oposat, Gustav Leonhardt segueix delectant-nos amb el seu refinament
clavecinistic. Les seves interpretacions inspiraren Maria Lluisa Cortada® a comparar
el moviment de conservacié i recuperacié de lamusica antiga ambel pensament eco-
logista, posicié no massa allunyada de les que els intérprets adopten en la tria de re-
cursos sonors per a la interpretaci6 de la musica historica. En la mateixa ¢poca, des de
I'abadia de Montserrat, el pare Gregori Estrada, organista, compositor i musicoleg,
renova la informacio sobre la notable historia dels orgues de la basilica.®

La construccio dels instruments s’apropa a la ciéncia, i viceversa. Per primer cop
ala Universitat de Barcelona els estudis d’actstica s’orienten cap a 'estudi i el possi-
ble perfeccionament dels instruments tradicionals, el flabiol i la tenora. Ens ho expli-
ca David Puertas I'any 1994, comentant-nos els estudis d’actstica del doctor Joaquim
Agullé, iniciats en 1975 a I'Escola Técnica Superior d’Enginyers de Barcelona.” El ci-
entific opina que «la tenora actual té certes deficiencies que la fan un instrument dur
ipocagraital’hora de tocar i que creiem que son millorables». Els resultats encara no
son definitius, ja que en els experiments sobre 'afinacio, tal com explica el tenora
Jaume Vila, la sonoritat va perdre un xic de qualitat.

Les noves tecnologies aplicades a la construccio d’instruments historics donen
fruit de gran qualitat en la construccié de clavicémbals. Joan Marti, constructor i
restaurador, construeix els instruments de més qualitat de I’Estat espanyol, en una
linia de competencia que aviat el situara entre els millors constructors del moén. El
maig del 1995 la Revista li dedica un espai comentat per Monica Monturiol, on ens
descriu les tecniques de Joan Marti en la reconstruccio i recreaci6 d’instruments his-
torics i la seva restauracio, tot recollint I'opinié del constructor: «Mai no s’intenta

59.  Elena Bavo, «El carillo: un concertisme instrumental poc coneguty, RMC, nam. 101 (marg
1993), p. 6.

60. M. Lluisa Cortapa, «La refinada discrecié de Gustav Leonhardty, RMC, nim. 107 (setembre
1993), p. 35.

61.  Gregori EsTraDA, «L’orguei els organistes. Resumida historia dels instruments de la basilicar,
RMC, nam. 111 (gener 1994), p. 29.

62.  David PuerTas, «Ciéncia i musica el cas de la tenora», RMC, ntim. 115 (maig 1994), p. 6-11.



EL PATRIMONI ORGANOLOGIC A CATALUNYA 107

refer de nou, perque suposaria tants canvis en la pega original, que [...| desapareixeria
com a document historic.»® Actitud en justa sintonia amb els darrers criteris del
Congrés Internacional del 1994 del Comite Internacional de Museus (ICOM), orga-
nisme dependent de la UNESCO, el qual fixa el tractament i la conservacié de les col
leccions musicals, enteses com a part del patrimoni immaterial.

Les tasques de conservacié i restauracio exigeixen especialistes que no sempre
podem trobar a Catalunya. Sortosament, I'ambit dels instruments de teclat, com
hem observat, esta en bones mans i ha permes dur a terme, des del Museu de la Ma-
sica i altres institucions, treballs delicats i compromesos amb resultats optims. Tot i
aixo, quan es tracta d’instruments de vent o de corda, les possibilitats es restringei-
xen. La millora d’aquesta situacio depén dels mateixos lutiers i del recolzament insti-
tucional. Des del Museu de la Musica s’organitza una exposicié homenatge al guitar-
rista Miquel Llobet, amb una mostra de les seves guitarres. Colleccié que Roma
Escalas, director del Museu, ens comenta a la Revista, «que té I’honor de comptar en-
tre els nostres instruments [...| composta de divuit exemplars de notabilissima
factura»," alguns d’ells en procés de restauracié malgrat la dificultat de trobar espe-
cialistes a Barcelona. L’exposici6 es documenta amb fons de I'arxiu, que en un futur
havien de millorar la seva accessibilitat, com ens comenta al mateix article:

D’un temps enga el Museu ha previst un espai per a I'exposicié temporal dels
fons i documents pertanyents al seu arxiu musical, com un preludi del que volem

que sigui la sala dels Mestres Catalans en el nostre projecte aI’Auditori.

Un any més tard, el 1996, reafirmant-se en el seu compromis de protegir i fomen-
tar 'art de la lutieria, el Museu de la Musica de Barcelona, dins del marc festiu de la
celebracio del cinquantenari de la seva creaci i amb motiu de la trobada del Congrés
Internacional de Lutiers, presenta a la capella de Santa Agata d’aquesta ciutat una
mostra evolutiva d’instruments de corda hispanics, des del segle xvi1 fins al segle xx,
sota el titol «Els nostres luthiers. Escultors del so». Monica Monturiol se’n fa resso des
de les pagines de la Revista:

63.  Monica MonTURIOL, «Tecnologia del passat posada al dia. L’art de construir clavicembalsy,
RMC, nam. 127 (maig 1995), p. 6.

64. Roma Escaras, <El llegat de Miquel Llobet al Museu de la Musica», RMC, ndm. 123 (gener
1995), p. 26.
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L’exposicié «Els nostres luthiers. Escultors del so» aplega una extensa coleccié
de violins, violes i violoncels dels segles xviir i x1x, dels mestres J. Guillami, ]. Con-
trerasiV. Asensio, entre d’altres. La mostra també acollira altres instruments fabri-
cats per luthiers, com guitarres, o el primer clavicémbal signat i construit a Catalu-
nya, datat el 1743 i de Salvador Bofill. Una ultima part és dedicada a tres luthiers

barcelonins del present segle."5

Monica Pages insisteix a remarcar la importancia de I'esdeveniment i el concert
que Ruggiero Ricci va interpretar amb un violi del jove lutier catala David Bagué,
actes «que varen convertir 'Entente en una estada inoblidable».® Pero el més sorpre-
nent d’aquesta trobada, a la qual assistiren els principals lutiers de tot el moén, va ser la
revaloraci6 dels nostres instruments historics com a patrimoni diferenciat i el com-
promis de no utilitzar-los com a base de falsificacié d’instruments italians, fins ales-
hores molt més valorats economicament. A partir d’aquest moment, sera més im-
probable trobar al mercat Guillamis o Asensios amb etiquetes de lutiers cremonesos.

Les obres del nou equipament musical de I’ Auditori reprenen el seu ritme cor-
recte; després d’uns anys de pausa, aquest espai allotjara el nou Museu de la Msica.
Compassos d’espera obligats i motivats pels Jocs Olimpics i altres accidents imprevis-
tos, com ara I'incendi del Liceu. Ja s’albira I’horitz6 de la inauguraci6 de la sala simfo-
nica. El museu espera el seu torn: fins que no s’hagin acabat les obres de les sales i de
I'Escola Superior de Musica, no hi podra accedir. Pero el projecte de la nova instal-
laci6 ja ha pres formais’estan fent les gestions per al futur trasllat. Amb motiu de la
commemoracio del cinquante aniversari de la creacié del Museu de la Masica, Jaume
Comellas comenta amb el director les necessitats del projecte que s’esta gestant:

La commemoracié del 50 aniversari de la creacié del Museu de la Musica [ens
ofereix una bona] oportunitat per conversar amb el director, per tal que situi aquest
ens en el moment actual i ens exposi les expectatives futures |...] del trasllat ala seu
del gran espai de I’Auditori [...|. Lalluita per un futur diferent guanyat amb escreix i
que ha de traduir-se en aquest nou Museu de la Musica, capag de projectar amb tot

65.  Monica MoNTURIOL, «Barcelona acull el Congrés Internacional de Luthiersy, RMC, ntm. 139
(1996), p. 17.

66. Monica PacEs, «Trobada historica de I'Entente Internacional de Mestres Luthiers a Barcelo-
na», RMC, ntim. 141-142 (1996), p. 11.
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el seu potencial I'energia mal comprimida entre els murs tan nobles com espacial-
ment i funcionalment insuficients de la Casa Quadras.®”’

Mentre s’acostaven les dates esperades per a la preparaci6 del trasllat, el museu
participa activament en els actes del 150¢ aniversari de la tenora. No oblidem que
aquesta institucio ¢s dipositaria de I'instrument dissenyat per Touron de Perpinya,
sota les directrius de Pep Ventura, a fi d’establir estructura de la cobla, que es man-
tindrainalteradaal llarg de tot el segle xx. El museu exposa aquestinstrumenti Roma
Escalas en comenta el paper historic i tradicional en el ndmero 183 de la Revista amb
un estudi organologic detallat, en el qual establia les relacions de la tenora amb els
instruments historics del passat, les xeremies i bombardes.®® Complementa aquest
article el de Lluis Albert, amb un enfocament des de la visié de la musica tradicional,
que actualitza els seus principis, inspirats en «I'instrument més suggeridor de la

69

cobla»,” com ell el qualifica.

11.  Elsegle xx1

Tot justiniciat el nou segle, un fet extraordinari dona una nova empenta significativa
iactualitzada als esforgos collectius per a retre homenatge al patrimoni musical cata-
la i conservar-lo: el 2 de juny de I'any 2001 se celebra al Vendrell la remodelacié de
la Casa Museu Pau Casals, realitzada per la Fundaci6 Pau Casals, institucié fundada
en 1972 pel mateix Casals i Marta Montdnez, la seva esposa, amb 'objectiu de fer viure
el recordil’exemple del mestre i de traspassar el seu llegat musical i huma ales gene-
racions futures.

La rehabilitacié arquitectonica i expositiva va correr a carrec de Dani Freixes, qui
ens comentava: «Pau Casals n’és I'amfitrio, ell mateix ens acull i explica la seva vida
en primera persona.»”

67.  Jaume CoMmELLAS, «Roma Escalas guardia del patrimoni instrumental historic», RMC, ndm. 146
(1996), p. 40is.

68. Roma Escaras, «Tenoresi tibles, xeremies i bombardes», RMC, ntim. 183 (2000), p. 30 is.

69.  Lluis ArBERT, <Antecedents de la tenora», RMC, nim. 183 (2000), p. 34.

70.  Carme MARTINEZ, «La inauguraci6 de la Villa Casals, una festa de totsy, RMC, ntm. 203 (se-
tembre 2001), p. 6.
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El concepte museistic de I'exposicio converti aquesta antiga casa d’estiueig en un
espai compromes amb la historia de la masica i el nostre patrimoni, amb una lectura
actualitzada, illustrada amb recursos audiovisuals. En un estil nou de museografia
molt dirigida als sentiments dels visitants, que en una mesura discreta deixa entreveu-
re un nou equilibri entre la combinacié d’elements museografics i les coleccions.

La recuperacié de la Casa Museu Pau Casals aviat dona fruits de ressonancia in-
ternacional i provoca la revalidacié de la figura del mestre. Tilbert Didac Stegmann
ens presenta, en un article del 2002, una nova faceta del music com a pedagog del vi-
oloncel i remarca:

[...] la valoraci6 concedida a Pau Casals com la personalitat més important en
tota la historia de la pedagogia del violoncel [com a] innovador de la interpretacio
viloncellistica en el segle xx [...] el seu ensenyament atragué els violoncellistes més
destacats del seu temps. Casals sorti de les limitacions de 'especialitat, supedita de
forma conseqient els exercicis instrumentals a objectius musicals, i finalment|...] a

valors humans fonamentals.”!

Aquesta nova posici6 es contraposa a la preocupacié demostrada, en alguns sec-
tors de ’ambit concertistic, envers la dificultat de comptar amb instruments inusuals
a fi de respectar I'auténtica fidelitat timbrica de les obres. No és estrany que aquest
problema sorgeixi els anys de remodelaci6é de I'Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Oriol Gras ens comenta la dificultat de trobar els instruments
que els compositors han previst per a la interpretacié de les seves obres —s’entén que
simfoniques—, la qual motiva una «especial relacié d’amor-odi de les orquestres en-
vers els instruments atipics».” Tot i I'excusa del context organitzatiu de la musica
«oficial» a Barcelona, creiem que aquesta problematica sortosament ha estat sempre
compensada per la creativitat dels compositors; en cas contrari ens trobariem encara
amb 'orquestra de Monteverdi com a formaci6 concertistica actual.

Amb un caire més positiu i emocional, apareix el mateix any, de la ploma de
Lluis Millet, ’homenatge dedicat al gran orguener catala Gabriel Blancafort, <Adéu a

71.  Tilbert Didac STEGMANN, «Pau Casals com a pedagog del violoncel», RMC, nim. 207 (gener
2002), p. 36-37.

72.  Gras MonToLIO, «A la recerca de I'instrument perduty, RMC, ndm. 18 (novembre 2001),
p- 43.
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Gabriel Blancaforty™. Millet ens recorda la biografia d’aquest mestre orguener i mes-
tre de mestres, des dels seus origens al taller de rotlles de pianola del seu pare, el
compositor Manuel Blancafort, a la Garriga. I com la seva habilitat innata i el seu
sentit musical I'orientaren a la creaci6 dels seu famos taller d’orgueneria a Collbato,
des d’on predica i exerci «’apassionada defensa el nostre patrimoni orguenistic i el
retorn a I'autenticitat originaria».

L'estiu del 2002, i en un marc tipicament festiu, la Revista dedica una important
seccio, «Temay, a la historia i la recuperacio de la grallai ens presenta com «acarar la
gralla com a tema, [fenomen en el qual] hom intenta pouar en una tradici6 historica
que ve de molt lluny, que conté inevitables connotacions etniques, i [...] tot expan-
dint-se, avui demostra fins a quin punt és important».”

En el mateix namero, Esteve Molero ens ofereix una analisi historica i compa-
rativa entre el vell instrument i el nou i ens condueix fins arribar al paper de I'Au-
la de Mdsica Tradicional de la Generalitat de Catalunya per a formar els nous
instrumentistes,” i Biel Ferrer ens comenta la recuperacio de la gralla des d’una ine-
fable visita al taller de Xavier Orriols a Vilanova i la Geltra. Orriols opina que «la gra-
lla ens porta a un mén organologic de gran riquesa |...] no necessita amplificacio, ...
la seva humilitat i la seva efectivitat, pot amenitzar qualsevol esdeveniment festiu on
calgui».”

Com a cloenda del monografic, Josep Crivill¢, etnomusicoleg creador dels refe-
rents més solids d’aquesta disciplina a Catalunya, escriu «El repertori per a gralla
editat pel Departament de Cultura de la Generalitaty, amb un aplec interessant de
repertori antic i de nova creacié, complementat amb una detallada discografia i bi-
bliografia, i «<una llista de les festes, localitats i repertoris on les gralles tenen un pro-
tagonisme cert».”

El setembre del mateix any, tornem a tenir noticies de la restauraci6 de I’or-
gue del Palau a mode de recordatori de la seva importancia com a valor patrimo-

nial:

73. Lluis MiLLeT, «<Adéu a Gabriel Blancafort», RMC, nim. 205 (novembre 2001), p. 25.

74.  «La Grallay, RMC, ndm. 213-214 (agost 2002), p. 33.

75.  Esteve MoLEro, «Les tres edats de la grallay, RMC, ntim. 213-214 (agost 2002), p. 34.

76. Biel FERRER 1 PUIG, «Sentint enraonar Xavier Orriolsy, RMC, niim. 213-214 (agost 2002), p- 36.

77.  Josep CriviiLE, «El repertori per a gralla editat pel Departament de Cultura de la Generali-
taty, RMC, nim. 213-214 (agost 2002), p. 38.
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Construit entre 1906 i 1908 per la casa Walker d’Alemanya [és| d’una gran im-
portancia historica, com a representant de la seva época, i d’una etapa important

en la historia de I'orgueneria.”

Noticia que sera aviat confirmada per 'anunci de I'inici de la recuperacio de I'or-
gue del Palau el 27 d’octubre de 2003.” El mateix restaurador de 'orgue, Gerhard
Grenzing, ens presenta de nou I'instrument, celebrant que amb accions com aquesta
«tornem a valorar i estimar els nostres orgues romantics, i com que son ideals per a la
seva literatura es restauren, es reconstrueixen i també se’n fan c()pies».x“ En el mateix
numero Antoni Escalona ens ofereix un comentari illustrador sobre la musica cata-

lana per a orgue romantic.”!

12.  El Museu de la Musica a I’Auditori

Els origens del primer projecte constructiu d’un museu de mdasica a Barcelona es re-
munten al canvi de mentalitat que va comportar I'Exposicié Universal de Barcelona
del 1888. Noemi Calonge, en un article de la Revista del 2003, resumeix les seves recer-
ques al voltant de la creacié del museu i ens ho explica:

EI 1890 es va crear la comissio |...| més tard denominada Comissio de Museus
Municipals |...]. L'alcalde Rius i Taulet havia encarregat a Pompeu Gener I'elabora-
ci6 del projecte del Pla General de Museus |...], el qual englobava tots els aspectes
artistics, cientifics, industrials d’un pais [...]. [...] dintre el capitol del Museu de les
manifestacions socials, es trobaven les belles arts, que agrupaven la pintura, I'escul-
tura, l’arquitectura imausica.

La comissio de Museus, Bibliotequesiexposicions [...| va crear en 1892 el Museu

de la Historia, que es va dividir en les seccions segtients: protohistoria, armes, cera-

78.  Repacci6, «L’orgue del Palau de la Musica Catalana. Un instrument emblematic en vies de
recuperacié», RMC, num. 215 (setembre 2002), p. 10.

79.  «L’orgue romantic. Davant la recuperacié de I'orgue del Palauy, RMC, num. 228 (octubre
2003), p. 25.

80.  Gerhard GRENZING, «L’orgue romantic i el seu entorn», RMC, ntim. 228 (octubre 2003), p. 26.

81. Josep M. Escarona, «La mdsica catalana per a orgue romantic», RMC, nim. 228 (octubre
2003), p. 28.
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mica, metalls, [...| pintures i eufonica. Cal buscar en aquest darrer epigraf els ori-

gens del que havia de ser el Museu de la Musica.™

L’autora ens comenta el seguiment del mon conceptual, politic i administratiu
que desemboca en el projecte definitiu i ens descriu els instruments i objectes que
s'incorporaren en cada una de les fases de la seva gestaci6. També ens aporta interes-
sants informacions sobre les peces que nodriren els primers fons del museu a partir
de diposits, llegats i donacions, procés que s’atura durant disset anys a causa de la
deixadesa i I'enfarfegament de la burocracia necessaria per a aquest tipus d’operaci-
ons i transaccions culturals. Els canvis propiciats per la Junta Tecnica de Belles Arts
varen suposar un nou impuls d’entrada d’instruments a les colleccions installades
des del 1902 al Museu d’Art Decoratiu i Arqueologic, que es trobava en 1906 al parc de
la Ciutadella, fins que Marc Jests Beltran comenga a especular sobre la creacié del
nou Museu del Teatre, la Musica i la Dansa, el qual per culpa de la Guerra Civil mai
no s’installa al pavello regi de Montjuic, rebatejat com a Palauet Albéniz pel fet d’ha-
ver-se destinat a allotjar les colleccions del museu.

La mateixa autora, uns anys més tard, completara la seva cronica amb la descrip-
ci6 de la instalacio i la inauguraci6 oficial del museu el 29 de maig de 1946, a I'edifici
del carrer del Bruc del Conservatori Municipal de Msica, tot celebrant «I’exit assolit
i la transcendencia que havia de suposar per a la ciutat 'ensenyament i la cultura
musical».® Cal remarcar que els criteris de conservaci6 patrimonial s’apropen a I'en-
senyament, i el museu de Barcelona neix amb una orientaci6 semblant a la de centres
semblants, referents de la cultura europea, com els que ja funcionaven a Paris, Brussel-
les, Berlin i Viena: «<nascut com una eina més del Conservatori, el Museu es converti
en una entitat amb personalitat independent»,* que desenvolupara els seus objectius
fins al trasllat a la Casa Quadras els anys vuitanta.

Finalment, després d’un periode de vint anys, el museu actual s’installa ala nova
seu de I’Auditori de Barcelona. La Revista dedica al museu, en el niimero 269, amb
motiu de lainauguraci6 del nou equipament, un ampli espai amb tres textos de dife-
rents collaboradors. El primer correspon a la seccié «Temay i s’hi anuncia la propera
obertura del 10 de marg de I'any 2007; el segon, de Mercedes Conde, és de caire infor-

82. Noemi CALONGE, <A la recerca dels origens del Museu de la Musica», RMC, nim. 221 (2003),
p. 126-127.

83.  Noemi CaroNGE, <Del Conservatori ala Casa Quadrasy, RMC, nam. 269 (2007), p. 127.

84.  Noemi CaroNGE, «Del Conservatori ala Casa Quadras», RMC, ntm. 269 (2007), p. 127.
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matiu general, i el tercer completa la trajectoria historica de la institucié, amb la
cronica dels anys en qué el museu es trobava al Conservatori Municipal i, posterior-
ment, a la Casa Quadras.®

Pocs dies abans d’obrir les portes del nou museu a I’Auditori de Rafael Moneo de
Barcelona, la Revista anunciava la recent inauguracio:

Es tracta d’un esdeveniment d’una importancia remarcable, ja que amb ell
aquesta institucio assoleix la fita cabdal de disposar, a la fi, d’una seu propia estricta-
ment pensada i realitzada en funcié de les seves exigencies |[...]. Ara la disposicié
d’unes installacions ben equipades [...| i sobretot ben dirigides envers les funcions i
els objectius propis ha de permetre una etapa que ofereixi els fruits esponerosos
que pot esperar-se del seu potencial de contingut.®

Mercedes Conde descriu amb detall el nou projecte arquitectonic i museografic
a partir de les informacions d’una entrevista mantinguda amb el director, Roma Es-
calas: «un museu per primer cop concebut com a tal, dins d’un acurat projecte arqui-
tectonic i museologic que I'ha de collocar a I'algada dels més importants museus de
musica europeus».”’ L'autora ens comenta també que el nou museu ja no és un ma-
gatzem d’instruments ben endregat i classificat, sin6 que I'instrument esdevé «el re-
presentant de la musica de totes les cultures. El nou museu planteja, a més, la posada
en marxa d’exposicions temporals paralleles [...] establint sinérgies amb la mateixa
ciutat o amb el mateix Auditori».

En una paraula, des d’aquesta nova dimensio, el museu pretén abastar un ven-
tall molt més ampli de pablic, mantenint-se en el circuit internacional, com a expo-
sici6 singular i com a centre de divulgaci6 i de recerca del patrimoni organologic i

musical.

85.  Noemi CaronGE, <Del Conservatori a la Casa Quadras», RMC, niim. 269 (2007), p. 127.

86.  «El Museu de la Mdsica refundaty, RMC, nim. 269 (2007), p. 123.
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(2007), p. 124-126.
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IrzusTrACIO 1. Daguerreotip de Pexposicié del 1923 al Palauet Albéniz
de Barcelona. (Fons Salvany, BNC SaP 734_06.)

a3t i J m

IrrusTrRACIO 2. Fotografia d’unasala del Museu de la Masica al Conservatori, 1946.
(Fons Museu de la Msica.)
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IrusTrACIO 3. Josep Ricarti Matas.
(Institut de Musicologia Josep Ricart i
Matas.)

El nou Museu de la Musica de Barcelona, 2008.
(Fons Museu de la Msica.)

[rLusTRACIO 4.
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Aportacions etnomusicol(‘)giques
des de la Revista Musical Catalana'

Biel Ferré i Puig
Musicoleg, etnomusicoleg i membre del Consell Editorial de la Revista Musical Catalana
Ramon Vilar i Herms

Etnomusicoleg i tecnic de la Fonoteca de Musica Tradicional de la Generalitat de Catalunya

La fundacié de I'Orfed Catala I'any 1891, per part de Lluis Millet conjuntament amb
Amadeu Vives, és una fita en la historia de la masica de Catalunya. Les aportacions
que des de la Revista Musical Catalana (RMC) —primer com a butlleti de I'entitat i en
acabat des d’una posicié menys organica— hom ha fet a 'etnomusicologia sén di-
verses tant pel que fa a la intenciéo —que va des de la recerca fins a la critica— com
pel que fa al génere emprat —des de l'article divulgatiu fins a la ressenya d’edicions.
El recorregut historic que fa aquest article sobre aquestes aportacions no pot ser ex-
haustiu, sin6 que només pretén destacar-ne les més significatives, valorar-ne I'evolu-
ci6 i comentar el tractament que la Revista ha donat a les qiiestions etnomusicologi-
ques en les diverses epoques d’edicio.

1. Lagenesi

La major vinculaci6 de la Revista amb I'Orfe6 explica una presencia més significativa
d’aportacions etnomusicolégiques en aquesta primera etapa per tal com la necessitat
de pouar en la tradici6 per tal d’obtenir i de recrear repertori per al cant coral troba

1. Volem agrair a Jaume Aiats i a Josep Crivillé els seus consells i comentaris per a la redaccié
d’aquest article. També expressem el nostre reconeixement per la seva eficient tasca a tot el Consell de Re-
dacci6 de la Revista Musical Catalana (RMC). Finalment, hem d’agrair a Maria Sadurni, bibliotecaria de
I'Orfeé Catala, la seva amable collaboraci6 per a la consulta dels exemplars de la primera época de la
Revista, ia Teresa Martinez, secretaria de Redacci6 de la Revista, la seva generosa disposicié a posar a 'abast
d’aquests redactors els nimeros de les époques de la represa de la Revista.
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en el butlleti o revista un mitja de divulgacié dels treballs que tenen aquest objectiu.
En el primer namero de la Revista, a 'article editorial signat per Lluis Millet, s’esmen-
ta precisament la necessitat d’una publicaci6 d’aquestes caracteristiques a fi d’'omplir
diversos buits: I'estudi, la divulgacio i la recreaci6 de la nostra cango.

1.1. Primera época (1904-1936): el butlleti de I'Orfed Catala

Un dels corrents estetics que marquen la primera epoca de la Revista és, entre d’altres,?
el nacionalista. Un corrent que es mou a cavall entre el primer nacionalisme i el se-
gon—el que va de Pedrell a Gerhard— a causa de la durada llarga d’aquesta primera
etapa i un dels predicaments basics del qual sera la importancia que es donara a la
musica i a la cang6 tradicional catalana i tamb¢ a la d’altres parts del mon. Ja Lluis
Millet, en el seu primer article, titulat «Per qué®,* on justifica el naixement de la Re-
vista Musical Catalana, deixa establert un programa etnomusicologic, avant la lettre, el
qual se seguira fil per randa durant tota aquesta primera ¢poca de la revista. Després
de deixar establert I'axioma que hi ha una gran feina a fer envers la cang6 popular i
que aquesta ha de servir de «<bon empelt per a donar fesomia ben propia a I'actual
jove generacié musical,* especifica tota una série d’objectius que la RMC hauria
d’assolir en aquest sentit: «I’estudi de la nostra cangd», «donar a coneixer mostres i
fins coleccions senceres de cangons», cercar la seva <historia» (que també vol dir el
seu context), «les semblances i comparacions amb altres paisos», «les modalitats ca-
racteristiques» de la cang6 popular i els seus «ritmes», i com «la savia musical popular
ha vivificat les obres antigues i modernes». La collaboracié dels millors musicolegs i
critics musicals del moment va fer que la RMC es convertis en punt de referencia de
la vida musical de Catalunya i en la plataforma principal dels estudis profunds que es
duien a terme en aquest sentit en I'ambit dels Paisos Catalans.

2. Elpostromanticisme, el wagnerisme, el gregorianisme, I'orfeonisme (com una tendéncia mu-
sical sociologica), etc.

3. Lluis Mittet, «Per qué?y, RMC, ndm. 1 (gener 1904).

4. Lluis Mirret, «Per quet, RMC, nam. 1. D’altra banda, el dossier tematic «Visi6 historica de la
“Revista Musical Catalana” (1904-1936)» fa un repas a la trajectoria de la Revista en la primera época (ve-
geu RMC, nam. 100, febrer 1993, p. 23-38). Vegeu també el dossier tematic «Revista Musical Catalana.
Centenari de la primera época i vint anys de la segona: doble aniversari», amb articles d’Antoni Batista
i Jaume Comellas, RMC, nim. 241 (novembre 2004), p. 27-37. Finalment, vegeu I'estudi de Pere ARTfs 1
BeNacH, El cant coral a Catalunya (1891-1979), Barcelona, Barcino, 1980.
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1.1.1.  «Mdsics vells de la terra»

En primer lloc, cal assenyalar la tasca important que dugué a terme Felip Pedrell en
donar a conéixer a través d’estudis meticulosos i extensos els musics catalans antics,
els quals formen la base de la historia musical de Catalunya: Pere Albert Vila, Mateu
Flecha (oncle i nebot), Joan Brudieu, Antoni de Calasans, Joan Pau Pujol, J. C. Amat
(musics de la primera eépoca, segles xviixvir), pero també els representants dels segles
xvirixvi: Nicasi Zorita, Joan Marti, Josep Reig, Joan Cabanilles, Jaume Martii Marva,
Francesc Valls, Lluis Serra, D. Miquel, B. Tarradellas, P. Antoni Soler, Pere Rabassa, els
germans Pla (Josep i Manel), etc. La documentacié musical que Felip Pedrell aporta
sobre aquests musics és molt valuosa, i també ho son les analisis de les seves obres, on
cerca, amés, I'arrel popular d’alguns dels seus temes i melodies. L’extensi6 d’aquests
estudis és prou llarga perque es presentin a través de diferents nimeros de la Revista.
Aquest coneixement historic ila recercaidifusio de la cangd popular com allenguat-
ge primigeni constitueixen els dos eixos solids que marcaran la musicologia (i l’etno-
musicologia) catalana durant tota la primera meitat del segle xx, que, si més no, su-
perara el periode tan critic de la Guerra Civil.

1.1.2.  Elsarticlesiles ressenyes bibliografiques

On trobem I'aportaci6 teorica més remarcable quant a aquest corrent nacionalista és
en els articles d’opini6é o més especulatius que apareixen al llarg dels nameros de la
RMC. També, en aquest sentit, cal tenir presents les moltes ressenyes bibliografiques
sobre obres vinculades a cangoners o a estudis de la substancia musical popular.’ S6n
una manera d’indicar-nos que els responsables i redactors de la revista estaven ama-
tents a tot el que oferia el moén editorial. Articles i ressenyes que mostren I'alt nivell
professional dels collaboradors i directius d’aquesta publicacié emblematica del nos-
tre pais.

5. Alamajoria d’exemplars de la RMC hi ha ressenyes bibliografiques sobre les edicions musicals
que es feien tant a Catalunya com a fora del pais. Tracten de tematiques diferents: de paleografia musi-
cal, d’edicions critiques de referencia d’obres de musics historics (J. S. Bach, F. Mendelssohn, F. Lizt,
etc.), de tractats d’'interpretacié instrumental, de composicions de musics contemporanis, d’estetica
musical, de moments historics de la musica, etc. He seleccionat només les ressenyes que tenen a veure
directament o indirectament amb I'etnomusicologia i el cangoner popular.
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1.1.2.1.  Articles

Articles vinculats al cangoner: «L’ideal dels nostres cants», de J. Llongueras (RMC,
naum. 23); «Romancer Popular de Franga per George Doucieux», de Lluis Millet
(RMC, nam. 8); «Les cangons originals de I’Alié», de Lluis Millet (RMC, nam. 25);
«Del temps de 'antigor», de Francesc Ali6 (RMC, nam. 55); «Els cants dels Romeus
de I’Analecta Montserratensia (estudi del P. Sufiol)», de Lluis Millet (RMC, nam. 182-
183); «El Cancionero Musical Popular Espaiiol per Felip Pedrell», de Lluis Millet (RMC, ndm.
203); «Les cangons de Kentucky i els cangoners comarcals», de Rossend Serra i Pages
(RMC, nam. 211); «Algunes consideracions sobre la musica dels nostres romangos»,
del prevere Francesc Baldell6 (RMC, ntim. 274); «<Una nadalenca catalana: Divertimento
espiritualy, de Josep Subira, una pega musical relacionada amb els versets instrumen-
tals del Barroc (RMC, ndm. 265-266); «Obra del Cangoner Popular de Catalunya», de
Francesc Pujol (RMC, nim. 281-284); <A proposit dels Cants d’Auvérnia per J. Cante-
loube», de Lluis Millet (RMC, ntim. 292); «Obra del Cangoner Popular de Catalunya.
Materials», de Lluis Millet (RMC, nam. 298); <A proposit de les harmonitzacions de
les Cangons Populars Bascas fetes pel P. Donostia», de Lluis Millet (RMC, nam. 309);
«Obra del Cangoner Popular de Catalunya. Materials. Volum II» i «<Obra del Cangoner
Popular de Catalunya. Materials. Volum III», de Lluis Millet (un correspon al nam.
3101 laltre al 333); <Els fenomens peculiars de la nostra metricaiel cant popular reli-
gi0s», del prevere Camil Geis (RMC, num. 372), i «Obra del Cangoner Popular de
Catalunya», de Francesc Pujol (RMC, nam. 388).

Articles que es refereixen a musics i a certs moments historics: «Idea del que fo-
ren musicalment els Joglars, Trobadors i Ministrils en terres de parla provengal i cata-
lanay, de Josep Rafel Carreras (RMC, ntim. 53, 54, 56 i 57); «Naturalesa del naciona-
lisme musical de Chopiny, de Felip Pedrell (RMC, nim. 43); «Influéncia i fases de
I'estrangerisme en sa referéncia a nostre art musical», de Joan Manen (RMC, naim. 44);
«Francisco Alié», de Lluis B. Nadal (RMC, nam. 55); «En Francisco Alié», de Lluis Mi-
llet (RMC, ndm. 55); «Isaac Albéniz, 'home, I’artistail’obra», de Felip Pedrell (RMC,
nam. 65); «Enric Morera i les seves cangons», de Joan Llongueras (RMC, nam. 70);
«Uns villlancicos valencians de I'Ortells», d’Eduard Lopez Chavarri (RMC, nam. 78);
«El nacionalisme de Liszt», d’'Eduard Lopez Chavarri (RMC, nam. 93); Pedrell», de
Lluis Millet (RMC, ntim. 95); «El Cant de la Sibilla», de Francesc Pujol (RMC, ntm. 181-
183); «L’energia de Pedrell», de F. Lliurat (RMC, nim. 95); «<Smetanai el nacionalisme
en la musica», de Lluis Millet (RMC, nim. 249); <Mestre Candi i el folklore», de Jo-
sep Rafel CarrerasiBulbena (RMC, nam. 314); <En Garretaila Costa Bravay, de Lluis
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Millet (RMC, ntim. 368), i <El nacionalisme en la muasica iberoamericana», d’Ernesto
Valdivia Palma (RMC, nim. 379).

Articles —que tenen més d’estudi i analisi— sobre obres de compositors con-
temporanis® i critiques musicals: «La celestina de Felip Pedrell», de Lluis Millet (RMC,
nam. 3, 4,5, 7, 91 10); «La Llegenda d’Eduard Lépez Chavarri», de Lluis Millet
(RMC, ntim. 67168), 1 «La Glosa de Felip Pedrell», de Viceng M. de Gibert (RMC, ntm.
95). Quant a critiques, hi ha: «Bruniselda, lletra de Josep Puigdollers i Artur Masriera i
musica d’Enric Morera», de Joan Salvat (RMC, ntm. 28); «Hesperia, poema liric de J.
Oliva Bridgman i musica de Joan Lamote de Grignon», de Joan Salvat (RMC, nam.
37); «La Habanera, drama liric en 3 actes, lletra i musica de Raoul Laparra», de J. J. Nin
(RMC, ntm. 52); «Els Pirineus de Felip Pedrell a Bordeus (Franga)», comentari cronica
de Henri Collet (RMC, nam. 73); «Montserrat (poema simfonic) del P. Antoni Massa-
na», de Joan Salvat (RMC, ntm. 360); «Els Pirineus de Felip Pedrell a Buenos Aires»,
cronica sense anomenar autor (RMC, nam. 82), i «Canigé», Opera amb adaptacio es-
cénica de Josep Carner i musica del pare Antoni Massana (audici6 concertant), de F.
Lliurat (RMC, nim. 390).

També cal assenyalar un grup d’articles que tenen a veure amb un génere popu-
lar com és la tonadilla: «<Engrunes historiques: una tonadilla valenciana», de J. J. Nin
(RMC, nim. 36); «<En el camp de la tonadilla. Una antiga cangé de bressol», de Josep
Subira (RMC, ntim. 252); <Una tonadilla catalana: El puente de las virtudes», de Josep Subira
(RMC, ntim. 258-262); «La tonadilla escénica de Josep Subira», de Francesc Pujol (RMC,
num. 334); «El debut del tonadillero catala D. Pau Esteve a Madrid», de Josep Subira
(RMC, nam. 339), i «La tonadilla escénica a Barcelona, a través dels llibrets», de Josep
Subira (RMC, nim. 384).

Sobre la tematica de la dansa no hi ha gaires aportacions, només aquests tres arti-
cles: «La sardana», de Lluis Millet (RMC, nam. 21), «La dansa valenciana», d’Eduard
Lépez Chavarri (RMC, nam. 333), i «La Historia Mundial de la Dansa de Curt Sachs»,
d’Otto Mayer. Com també només trobem un sol article sobre instruments musicals
populars: «La cornamusa a Catalunya», de Joan Amades.

Finalment, articles relacionats amb convocatories i tematica musical diversa: «Fes-
ta de la Musica Catalana (Presentacid)», de Josep M. Folch i Torres (RMC, nam. 7);
«Festa de la Musica Catalana (Editorial)», de Josep M. Folch i Torres (RMC, nam. 17);
«Les escoles populars de musica», d’'Eduard Lopez Chavarri (RMC, nam. 31, 32, 331 34);

6. Solen ser articles extensos que es presenten a través de diferents exemplars de la RMC.
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«La musica a Montserraty, de Rafel Panés (RMC, nim. 93), i «El proxim Congrés de
Musicologiar, de Francesc Pujol (RMC, ntm. 387).

1.1.2.2.  Ressenyes bibliografiques

Quant a les ressenyes bibliografiques vinculades a la masica popular i tradicional, les
podriem classificar de la segiient manera:

a) Les que tenen a veure directament amb el cangoner popular, on val a dir que
es presenta un bon nombre d’edicions de referéncia de notables folkloristes musi-
cals.”

b) Les que tenen a veure amb les cangons infantils amb una finalitat didactica, de
nova creacio.

¢) Les ressenyes vinculades a partitures de sardanes tant per a piano com per a
cobla. També aqui la mostra de compositors és ben representativa.’

7. Culte popular a la Mare de Déu, Calendari folkloric d’Urgell i Llibre popular del rosari, de Valeri Serra i Bolda
(RMC, num. 1, 147 i 186-187, respectivament); Cansons catalanes, de Josep M. Cogul (RMC, nim. 19); La
cansd popular catalana, la lirica nacionalista i ['obra de I'Orfed Catala, de Felip Pedrell (RMC, nam. 34); Cantics de
Nadal de diversos autors (RMC, nam. 60); Sis canons populars per a piano, de S. Bartoli (RMC, ntam. 82); El dimoni
escuat, L'hereu Riera i La presd de Lleida, ressenya sobre I’harmonitzacié d’aquestes cangons populars feta per
Josep Cumellas i Ribé (RMC, ntm. 156); La filla del marxant, L'enyor i El testament d’Amélia, ressenya sobre
I’harmonitzacié d’aquestes cangons populars feta per Josep Cumellas i Rib6 (RMC, nim. 186-187); Can-
cons populars catalanes, de Francesc Pujol (RMC, nim. 221-222); Cangons populars catalanes, de Viceng M. de Gi-
bert (RMC, nam. 164-165); Nadales populars, d’Adria Ezquerra (RMC, nam. 168); Les cangons de Nadal i Els
cants de la Passid, de Joan Llongueras (RMC, ntim. 287-288 i 348, i 294, respectivament); Cangons nadalenques
populars, d’Ezequiel Martin (RMC, ndm. 287-288 1 348); VIII cancons populars catalanes, de Josep Muset i Ferrer
(RMC, ntam. 250); Cangoner popular religids a Catalunya, de Francesc Baldell6 (RMC, ntm. 352); El cangoner de
Pineda, de Sara Llorens de Serra (RMC, ntm. 352); Cangoneret de Nadal, de Foment de Pietat de Barcelona
(RMC, ntim. 361). També hi ha ressenyes de cangoners d’altres paisos, com ara: Chants populaires armeniens,
de Boyadjian (RMC, nam. 5); Chansons populaires des Alpes francaises, de Julien Tiersot (RMC, ndm. 24);
Chansons populaires du Pays de France, de |. B. Weckerlin (RMC, ntim. 25); Chansons de France, d’A. Rouart (RMC,
nam. 62); Coleccidn de cantos populares de la provincia de Teruel, de Miguel Arnaudas Larroé (RMC, nim. 309), i
Coplas sefardies, &’ A. Hemsi (RMC, ntim. 3521 364).

8. Cangons d'infants, de Narcisa Freixas (RMC, nam. 30); Cants escolars, de Joan B. Lambert (RMC,
nuam. 36); Cangons escolars per als infants, de J. Sancho Marraco (RMC, niam. 57); Noves cangons d'infants, d’ Apel-
les Mestres (RMC, num. 374).

9. Lo cant dels aucellets i Per tu ploro, de Josep M. (Pep) Ventura, la segona arreglada per a piano per
Lluis Millet (RMC, ntim. 41 30, respectivament); La font de les rondalles, El despertar dun somni, i Ideal i Visid, de
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Hi ha notes bibliografiques d’algunes de les edicions que tracten de la dansa po-
pular, aixi com d’alguns instruments populars."” Cal subratllar la presencia impor-
tant de ressenyes sobre composicions musicals d’autors contemporanis.' I aixi ma-
teix hi trobem un petit nombre de notes sobre llibres d’historia, d’esteticaid’educacio

musicals.?

Josep Serra (RMC, ntm. 27, 55149, respectivament); Zaira i Frisanga, Anyoranca, La rosella, Somni gris, Griselda i
Matinades, de Juli Garreta (RMC, ntm. 301 49, respectivament); Records de I"Emporda i Alegroia, de C. Casade-
mont (RMC, num. 30 i 49, respectivament); La font d’en Pericot, d’A. Junca Soler (RMC, nim. 49); Queixa,
de Miquel Roger Crosa (RMC, nam. 49); Lo bressol de Catalunya, de Pere Rigau (RMC, nam. 30); Patria,
Camprodon i Joia d'infants, de Joan Manen (RMC, ntim. 46); La goja, de J. Sancho Marraco (RMC, nim. 49);
Prometatge, de Joan B. Lambert (RMC, ndm. 49); Festeig, de J. Lopez Franch (RMC, ndam. 35); Clavellina, de
Rafel Subirachs (RMC, nam. 285-286); La nit de Sant Joan i Les fulles seques, d’Enric Morera, transcripcions
lliures per a piano fetes per Joan B. Lambert.

10.  Festa, danses caracteristiques per a piano, de Francesc Pujol (RMC, ntim. 221-222); Contrapas
sarda, de Salvador Raurich (RMC, ndm. 229); Dances catalanes, de Tomas Buxé (RMC, nim. 236); Don Joan
de Serrallonda, d’Enric Morera, ball glossa, transcripcié lliure per a piano feta per Joan B. Lambert (RMC,
nam. 356); Notas breves acerca del txistu y de las danzas vascas, de José Antonio de Donostia (RMC, num. 364); La
guitarra y su historia, ' Emili Pujol (RMC, ndm. 352).

11. La Nit de Nadal, de Joan Lamote de Grignon (RMC, ntm. 1); A Betlem, cangoneta a una veu i
acompanyament d’orgue, de J. Rial i mossén Cinto Verdaguer (RMC, nam. 24); Convit de Jesiis i Confessid,
dels mateixos autors (RMC, nam. 31); Missa en si bemoll, Missa de Gloria, Christus factus est, Improperia, de D.
Mas i Serracant (RMC, ntim. 33); Violetas (cangons de primavera), de Joan Lamote de Grignon (RMC,
nam. 36); Cangons = Lieder = Chansons, de Joan Manen (RMC, ntim. 37); Hesperia, poema liric en un acte, de
Joan Lamote de Grignon (RMC, ntim. 38); Cuentos liricos, d'Eduard Lopez Chavarri (RMC, nim. 43); Les
aranyes, cang6 catalana, de J. Sancho Marraco (RMC, nam. 48); La puntaire de la costa, de . Saperas (RMC,
nuam. 48); Villancico de saldn a coro, solos y piano, de Nemesio Otafio (RMC, ntam. 52); Flors d’escardot, de Carme
Karr (RMC, nim. 56); Flors, melodies mistiques, de Josep Civil (RMC, ntam. 56); Seville, Suite pittoresque; So-
nate romantique, de Joaquin Turina (RMC, ntm. 88); Cangoner selecte (vol. vi), de Gabriel Fauré, traduccié de
Joaquim Pena (RMC, ndm. 94); Scénes d’enfants, de Frederic Mompou (RMC, nim. 221-222); Catalanesques,
de Lluis Millet (RMC, ntm. 236); Escenes catalanes, de Jaume Pahissa (RMC, ndm. 236); Cangd i dansa, de
Frederic Mompou (RMC, ntm. 236); Vingt chants populaires espagnols, de Joaquim Nin (RMC, nam. 250);
Cangé i dansa 111, de Frederic Mompou (RMC, ntm. 277-278); Quatorze airs anciens d'auteurs espagnols, de Joa-
quim Nin (RMC, ntm. 295); Chansons populaires espagnoles pour quatre voix de femmes et piano, de Joaquim Nin
(RMC, nam. 295); Danza ibérica, para piano, de Joaquim Nin (RMC, ntim. 295); La «Missa del rRoser», de mos-
sen Romeu (RMC, ntm. 296); Saudades das selvas brasileiras (piano), de Heitor Villa-Lobos (RMC, ntim. 356);
Second recueil de mazurcas (piano), d’Alexandre Tansman (RMC, nim. 356); Cantos espaiioles del siglo xv, para coro
mixto, de Henri Collet (realitzacié musical) (RMC, nim. 384).

12, Musicalerias, seleccié d’articles escollits de critica musical, de Felip Pedrell (RMC, ndm. 34);
Idea del que foren musicalment el joglars, trobadors i ministrils en terres de parla provengal i catalana, de Josep Rafel Carre-
ras i Bulbena (RMC, nam. 60); L'Oeuvre du Chansonnier Populaire de la Catalogne, de Francesc Pujol (RMC,
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1.1.3.  Transcripci6 de cangons i melodies populars

Un dels objectius de la RMC era difondre cangons i masiques instrumentals populars
recollides en treball de camp i transcrites pels mateixos recollectors." Lluis Millet, en
el seu primer article, ja ho indica: «donar a coneixer mostres i fins colleccions sence-
res de cangonsy. L’Orfed Catala s’havia implicat del tot en aquesta tasca, com veurem
en elsapartats de les Festes de la Musica Catalana i especialment en I'Obra del Cango-
ner Popular de Catalunya, i per tant, la RMC va fer la funci6, durant uns quants anys,
de divulgar recerques que es feien ja en aquest sentit per musics vinculats al projecte
endegat per Lluis Millet i Amadeu Vives, I'Orfe6 Catala, el qual anava molt més enlla
de ser una activitat coral.

A aquesta activitat es dedica especialment Joaquim Pecanins, el qual a través
d’onze nimeros de la revista ens ofereix un ventall de trenta-quatre cangons popu-
lars." D’activitat recollectora de Pecanins va molt més enlla del que es mostra a la
RMC. Entre altres aspectes, colabora activament a les Festes de la Musica Catalana,
essent premiat en diferents convocatories sobre reculls de cangons populars.” També
¢és molt important 'aportacié que fa Antoni Insenser sobre els balls, les danses i les
comparses d’el Penedes (o del «Penadesy, tal com escriu ell).' Anys més tard, tot el
material valuds aportat per Insenser es va publicar en un volum a part, en el qual es

nam. 279-280); La Confraria de Miisics de Barcelona, de Francesc Baldell6 (RMC, ntim. 299); La tonadilla escénica,
de Josep Subira, ressenya feta per F. Lliurat (RMC, ntam. 352); Educacid musical, de Joan Llongueras (RMC,
nam. 45); La miisica en las escuelas vascas, de José Antonio de Donostia (RMC, ntm. 364); La miisica, el cant i
lescola, de Manuel Borgunyé (RMC, num. 372).

13. Enaquella épocano hi havia encara aparells de reproduccié sonora (fonografs, magnetofons,
etc.) 1, per tant, la transcripci6 de la melodia s’havia de fer al dictat. Per aixo els recollectors de cangons
eren a la vegada mdsics ben formats.

14. Vegeu RMC, nam. 23: L'escolta, Margarida de Castelltercol i Rosa del Follo; ntGm. 24: El soldat, El sastre,
Laﬂml de Lluga i Els presos de Vallcebre; ntm. 25: Joan de la Pobla, El Pla de Tarragona, Collserolai Agna Maria; nam. 27:
Teresa, Siletai Angeleta; nGm. 40: Caterina, La Sirena, Dallaires i Mariagna; nam. 41: Fum, fum, fumi Cangd de I'infant;
nam. 42: Cap a Betlem caminem, Estrella guiadora i Ball rodd; nGm. 49: La cinta daurada, La del pagés i Els quintos cata-
lans; nGm. 134: El festeig i Els miquelets de Franga; nim. 139: Gra de civada i Els fadrins de Prats; nim. 141: L'oracid,
Jesiis i La mare-madrastra.

15.  Per a més informaci6 vegeu Gloria Barrts 1 CasoLiva, «La recerca d'un cangoner popular a
Manresa», Dovella, nGm. 95 (2008).

16.  Vegeu RMC, nam. 6: Ball pla, Bolangera i Xirongu; nam. 7: Ball de bastons: La dragona, Lo rotllet,
L'airosa, La pavana i La moixiganga; nGm. 8: Ball de cercolets, Ball de pastoretsi Ball de gitanes; nGm. 9: Ball de panderetes,
Ball de figuetairesi Ball de cotonines; nim. 11: El draci L'aliga; ndm. 12: Els Xiquets de Valls (Arribada, Castells, Proces-
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va tenir en compte tant el que havia enviat a la RMC com altres aspectes que hi havia
al manuscrit original."” Cal remarcar la gran aportacio d’aquest music folklorista, ja
que sera la base a partir de la qual es faran altres estudis penedesencs. De manera
semblant, el music igualadi Gabriel Castella i Raich oferira a través de tres nameros
unes transcripcions musicals de les comparses i els balls populars de la seva ciutat.'®
També es té en compte el repertori popular religios, el qual mereixera una atencié
especial per part de mossen Lluis Romeu a través de quatre ntimeros."” A altres zones
dels paisos de parla catalana, hi trobem les melodies transcrites per Eduard Lopez
Chavarri: Lo ball dens Nanos® i, especialment, les Cangons de batre de Valéncia, les quals ano-
mena «la cang6 del sol».*' Altres aportacions en el sentit que ens ocupa son les se-
giients: Francesc Pujol, balls populars catalans: Dansa i Ball del ciri de Castelltergol (RMC,
nam. 3); Eudald Lliurat, La vella maridada (<A Sant Pau n’hi ha una vella»), cangé popu-
lar recollida a Ripoll (RMC, nam. 177); Lluis B. Nadal, balls populars catalans: Ballet,
Ball Cerda i Esquerrana (RMC, nim. 4); Nadala antiga, partitura enviada per mossén Mar-
ti Jampy, vicari de Prades del Conflent (RMC, ndm. 48); La Verge del Coral, cangé popu-
lar harmonitzada per Francesc Ali6 (RMC, ntm. 55); Un divino vuy cantar (<L’oraci6 de
I'hort»), lletra i tonada recollida a Arbtcies, harmonitzacié de mossén Fabre, mestre
de capella de la catedral de Perpinya (RMC, ntim. 63). Finalment, cal tenir en compte
la gran quantitat de cangons de Nadal presentades per Joan Llongueras en els seus
articles, que tenen com a titol comu: Els cants de la Nativitat (RMC, nim. 167, 168, 169,

561 Pilar al balcd); ntim. 13: Els diables; nim. 15: Quadres historics: Ball de Sant Julia, Ball de moros i cristians; nam. 16:
Ball d’en Serrallonga, La passada, Ball de malcasats, Els gegants i La mulassa.

17. Antoni INSENSER I BERTRAN, El Penedés, balls, danses i comparses, Vilafranca del Penedes, Ajunta-
ment de Vilafranca, Comissi6é de Cultura, Administradors Festa Major, 1982, coll. «Quaderns d’Aporta-
ci6 Culturaly, nim. 793.

18. Vegeu RMC, ntm. 20: Ball de cercolets, Ball de nanos i Ball de pastorets; ntam. 21: Xiquets de Valls; nam.
22: La moixiganga i La patera.

19. Vegeu RMC, ndm. 135: Goigs a la Verge de la Pietat (Viladrau), Cobles al Sant Crist (Viladrau) i Goigs
de Sant Salvador (Stdria); nim. 136: Goigs del Roser (Quaresma), Goigs del Roser (variant dels de Quaresma, tots
dos de Viladrau) i Goigs a la Verge del Coll; nim. 140: Goigs de I'Estany, Invocacid a Sant Roc (Folgueroles), Goigs de
Castelltersol, Goigs de la capella d'Uxols (Castelltergol); ntim. 149: Goigs de Sant Salvador d’ Ardévol, Goigs de Sant
Jaume de Castelltallat, Goigs de la Mare de Déu de Falgarsi Goigs del Santissim Sacrament (en aquesta entrega de can-
gons religioses també hi va intervenir mossen Josep Claveras).

20. RMC, nam. 44.

21.  RMC, nam. 60.
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179, 180, 184-185, 186-187 i 188—192). A partir de tot aquest repertori, Joan Llongueras
va publicar els seus reculls sobra les cangons de Nadal.*

1.1.4.  Les Festes de la Musica Catalana i altres premis
1.1.4.1. LesFestes de la Msica Catalana

La Revista Musical Catalana, com a portaveu de les activitats i inquietuds que es vivien en
el si de I’'Orfed Catala, es va fer resso de la celebracio de les anomenades Festes de la
Misica Catalana. Era el mitja de difusi6 de les seves convocatories, dels veredicteside
les obres premiades. Se’n varen celebrar nou durant els anys 1904, 1905, 1906, 1908,
1911, 1915, 1917, 19201 1922:

Sibé és cert —tal com diu Josep Crivillé— que els fets politics ocasionats per la
Dictadura de Miguel Primo de Ribera (1923) obstaculitzaren la seva continuitat a
partir de la darrera data de celebracio, s’ha de tenir present, pel que pertoca a les
accions que la Festa de la Musica tenia respecte a la recollida de cang6 tradicional,
que per aquells dies ja s’havien iniciat les tasques de 'Obra del Cangoner Popular de
Catalunya (1922), i aquesta magna acci6 volia aglutinar tots els esforgos similars

que anteriorment a ella s’havien dut a terme.”

Aquestes festes es feien aimitaci6 dels jocs florals literaris, els quals havien tingut
tan bona acollida a Barcelona des del 1859 i, a més, s’hi va intentar reproduir un pro-
tocol molt semblant a I’hora de fer el lliurament de premis: reina de la festa, presi-
dent d’honor, discurs inaugural fet per una personalitat de prestigi, lectura de la
memoria, discurs de gracies i, finalment, el repartiment d’uns premis solvents que
justifiquessin la gran gala d’aquell dia, premis apadrinats per institucions culturals i
politiques de Barcelona que en aquells moments es trobaven en primera linia d’actu-

22, Joan LLONGUERAS, Les cangons de Nadal (vegeu RMC, ntm. 287-288; i del mateix autor, Cangoner
popular de Nada, RMC, ntim. 348).

23, Josep CRIVILLE 1 BARGALLG, «L’Orfed Catala i les Festes de la Musica Catalanay, a El cangoner popu-
lar catala (1841-1936), Barcelona, Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura, 2003, p. 56-57, cata-

leg de I'exposicio.
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alitat.* D’altra banda, aquesta efemeéride, organitzada per I'Orfeé Catala, donava
resposta a dues de les tresinquietuds o objectius que van conduir a la creacié d’aques-
ta institucio: «Ser el cami per als compositors que volguessin donar a formacions de
veus humanes les seves produccions, i servir la cang6 tradicional mitjangant la seva
interpretacié.»® Calia, per tant, ajudar la recerca de cangons tradicionals a través
d’uns suports economics (premis) i a la vegada estimular la creacié de noves compo-
sicions tant vocals com instrumentals a partir del llegat musical popular (cangons,
danses i musica instrumental). Per tal de poder interpretar coralment les cangons
populars, era important que els compositors del moment valoressin el fet d’harmo-
nitzar-les. Es el que ja havia dit Millet en el primer nimero de la RMC: que «el bon
empelt de la cang6 de la terra dongui fesomia ben propia a I'actual jove generacié
musical».?® Les Festes de la Masica Catalana representen un projecte de gran abast,
ambicios, fins i tot engrescador, en el sentit de cercar un llenguatge musical propi i
identificatiu de Catalunya —tal com sera també d’immensa I'Obra del Cangoner
Popular de Catalunya a partir del 1922.

A'la RMC, s’hi va anunciar sempre el cartell de premis signat pel president de
I'Orfeé Catala, Joaquim CabotiRovira, i pels diferents secretaris de la institucié (Llu-
is B. Nadal, Manuel Rocamora i Pasqual Boada),” aixi com la relacié de les composici-
ons que s’hi presentaven®i els veredictes respectius.?” Aixi mateix, hi ha un article de
presentacié de les Festes de la Musica Catalana signat per Josep M. Folch i Torres™ i
també s’hi publiquen els discursos dels presidents honorifics: Felip Pedrell,” Antoni
Nicolau,” Claudi Martinez Imbert,” Joan Manen™i Lluis Romeu;* les memories dels

24, Josep CRIVILLE 1 BARGALLO, «L’Orfeé Catala i les Festes de la Musica Catalanay, a El cangoner....,
2005, p. 56.

25.  Notasobre aquest text fundacional.

26.  Lluis Mitiet, «Per que?», RMC, nam. 1 (gener 1904).

27, RMC, niim. 2 (1904), 12 (1905), 23 (1906), 35 (1907), 66 (1910), 131 (1914), 145 (1916) [e] concurs
d’aquest any va ser dedicat exclusivament a la cang6 popular, en la celebracié del 25¢ aniversari de I'Or-
fe6 Catalal, 182-183 (1919)i212 (1921).

28, RMC, num. 4,35, 15,26,73,2161218.

29.  RMC, num. 6, 28,43, 76-77, 193 a 1971 220-222.

30.  RMC, num. 7117 (aqui hi escriu un editorial de la revista).

31. RMC,nam. 18.

32.  RMC, nam. 301353.

33, RMC, nam. 85.

34, RMC, nam. 143.

35.  RMC, num. 198-201.
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diferents concursos llegides pel secretari de la Festa de la Msica, el qual va ser Lluis
Millet, la primera vegada,* i la resta, Francesc Pujol,” i els discursos de gracies fets per
Joaquim Cabot i Rovira®i per Eduard Lopez Chavarri.* Hi ha, a més, ressenyes de les
Festes™ i noticies vinculades a reculls de ballets i danses populars catalanes, aixi com
de cangons i tonades tradicionals.!!

L'impacte d’aquestes Festes de la Msica es va fer sentir en altres indrets dels Pai-
sos Catalans i més enlla de les nostres fronteres, i servi de model per a organitzar-ne
de semblants. Aixi, doncs, es va celebrar la Festa de la Mtsica de Mallorca, en el cartell de
premis de la qual n’hi havia un de 250 ptes. a la colleccié de cangons populars de Ma-
llorca més important, i un altre per a ballets populars de la mateixa illa (RMC, nam.
258-262, juny-octubre 1925). El veredicte va sortir publicat un any després (RMC,
nam. 269-271, maig-juliol 1926). Només se’n va fer una edicio.

De la mateixa manera, es va organitzar un festival de muasica occitanaicatalanaa
Tolosa del Llenguadoc (RMC, ndm. 223, juliol 1922).

1.1.4.2.  Altres premis

Al nimero 188-192 de la RMC, d’agost-desembre de 1919, hi apareix un article del
patrici Rafael Patxot i Jubert sobre el seu pare, Eusebi Patxot i Llagostera, on fa una
evocacio de la biografia d’aquest Gltim. Aquest article significara I'entrada a escena
del seu autor en I'ambit musical de 'Orfe Catala. Es un personatge que esdevindra
un gran mecenes de la cultura catalana, gracies al qual s’engegaran projectes impor-
tantissims, com ara I’Obra del Cangoner Popular de Catalunya,” 'Estudi de la Masia
Catalana,® la publicaci6 de les croniques catalanes,* el Premi als Jocs Florals (1921) al

36.  RMC, nam. 30.

37.  RMC, num. 53, 85, 1431 198-201.

38.  RMC, nam. 30 53.

39. RMC, nam. 85.

40.  RMC, nam. 29, 82,851 159.

41.  RMC, nam. 1561 159.

42, Arxiu dipositat des del 1991 al monestir de Montserrat, el qual n’ha esdevingut propietari a
tots els efectes.

43.  Arxiudipositat al Centre Excursionista de Catalunya.

44. Només es va publicar la Gesta comitum Barcinonensium per manca de temps.
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millor llibre de prosa literaria escrit en catala,” els estudis meteorologics, etc.* Pel
que faala musica, a més, institueix uns premis de composicié a fi d’estimular la crea-
tivitat en molts i variats géneres musicals, entre els quals no hi manquen, per exem-
ple, les glosses de cangons o ballets populars,” ni les cangons populars catalanes har-
monitzades per a cor mixt.* Aquests premis porten, I'un, el nom del seu pare: Premi
Musical Eusebi Patxot i Llagostera, del qual es fala proclamacio i es dicta el reglament
jaal mateix nam. 188-192 de la revista; i I’altre porta el nom de la seva cunyada: Premi
Literari de la Fundacié Concepcié Rabell i Cibils Vda. Romaguera, i se’n dona noticia
un any més tard:*

Els concursants havien d’ésser fills de terres de llengua catalana o tenir-hi un
minim de deu anys de residencia. D’entre els guanyadors dels premis, recordem
Eduard Toldra, el jesuita Antoni Massana, Joan Llongueras, Viceng M. de Gibert,

Manuel Blancafort i Joaquim Serra.®

Del Premi Eusebi Patxot i Llagostera se’n varen fer vuit edicions i dels concursos
musicals de la Fundacié Concepcié Rabell i Cibils se’n varen fer catorze. D’altra ban-
da, es va arribar a anunciar el cartell corresponent a la quinzena edicio, el 1936, pero
les circumstancies de guerra n’impediren la realitzacio.”

El novembre del 1921, ala RMC (ntm. 215), Antoni M. Marcet, abat de Montser-
rat, va presentar la convocatoria d’un concurs musical per a la composicié d’unasal-
ve montserratina, el veredicte del qual es va notificar a la RMC del gener del 1922
(nam. 217).

45.  Era un premi bianual d’obres ja publicades. Com a autors premiats hi trobem, entre d’altres,
Prudenci Bertrana, Josep Roig i Raventds, Lloreng Riber, Carles Riba, Joan Puig i Ferrater, Josep M. Mi-
llas-Raurell, Lluis Nicolau d’Olwer i Josep Pla.

46. Per a mésinformacio vegeu Joaquim MALUQUER I SOSTRES, Rafael Patxot z'juhert, mecenes 1 ciennﬁc,
Barcelona, Portic, 1994.

47.  RMC, nam. 204 (1920).

48.  RMC, nam. 294 (1928).

49.  RMC, nam. 193 a 197 (1920).

50.  Joaquim MALUQUER I SOSTRES, Rajhel Patxot i Jubert, mecenes i czentz’fzc, Barcelona, Portic, 1994,
p- 2.

51.  AlaRMC hi ha unainformaci6 puntual, any rere any, de les convocatories d’aquests premis,
dels seus cartells, de com arribaven les composicions i dels veredictes corresponents.

52, «Premide 200 pessetes en metallic; o una estatua de la Madona de Montserrat. S'adjudica a la
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Finalment, I’any 1925 (RMC, ntm. 263-264) hi ha la convocatoria d’un primer
concurs per al'adjudicacio del Premi Sant Jordi (1926). El cartell és el segiient:

La millor sardana per a cobla [ La millor sardana per a dues cobles / La millor
sardana «lliure» per a gran orquestra | La millor glossa, per a cobla, d’'una cang6
popular catalana/ La millor glossa, per a cobla, d’una tonada de ballet popular ca-

tala.

1.1.5.  L’Obra del Cangoner Popular de Catalunya

L’Obra del Cangoner Popular de Catalunya (OCPC) és el projecte més gran i ambici-
6s que hi ha hagut a Catalunyai, per extensio, als Paisos Catalans, de recoleccio de la
cang6 tradicional, la musica instrumental popular i el llegendari. Es va fer sota el
mecenatge de Rafael Patxot i Jubert i en la seva realitzacié va aplegar els musicolegs,
lingtiistes i folkloristes més reconeguts del moment. El projecte es va iniciar I’any
1921 es va donar oficialment per acabat I’any 1936 a causa de les circumstancies de la
Guerra Civil. Rafael Patxot va confiar I'organitzacié d’aquesta empresa als muasics de
I'Orfeé Catala; concretament, Francesc Pujol en fou el director, pero juridicament i
economicament depenia de la Fundacié Concepcioé Rabell i Cibils Vda. Romaguera.
L’ambit geografic d’accié d’aquest projecte va abastar totes les terres de parla catala-
na, des del Rossell6 fins a Alacant, passant pel Principat de Catalunya, I’Alguer (illa
de Sardenya) i les Illes Balears. Fou la culminacié de moltes de les empreses de recol-
leccié d’aquest patrimoni musical que s’havien dut a terme des del 1841, a les quals
I'Orfe6 Catala, amb les seves Festes de la Msica Catalana, havia contribuit especial-
ment. Els materials de qué consta aquest arxiu procedeixen de tres fonts: els coopera-
dors, els concursos i les missions de camp. El conjunt de tots aquests materials cons-
titueix un corpus de 158.000 documents,” que, després de patir moltes vicissituds
—entre elles I'estada de prop de quaranta anys a Suissa—, varen tornar de manera
gradual a Catalunya a partir del 1991 i varen ser dipositats al monestir de Montserrat.

composicié nim. 10, que porta el lema: Guiau-nos cap al Cel. Es concedeix un segon premi de 150 pessetes a
la composicié nim. 14, lema: A la Patrona nostra amb el subtitol Causa nostrae laetitiae ora pro nobis».

53.  Després de I'arribada des de Suissa, durant I’any 2008, dels darrers materials del Fons Patxot
—especialment del llegendari—, encara no digitalitzats, es pot especular que hi ha un nombre aproxi-
mat de dos-cents mil documents.
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La primera deixa va ser la més voluminosa i important, pero fins al 2008 I'arxiu de
I’Obra del Cangoner Popular de Catalunya ha anat rebent un degoteig de donacions
per part de la familia Patxot.™

La Revista Musical Catalana es va fer resso de tot aquest projecte i regularment do-
nava noticia de com es desenvolupava. L’any 1921 (RMC, nam. 215) Rafael Patxot i
Jubert hi publica un primer article amb el titol «El Cangoner Popular de Catalunyay,
que és una crida ainiciar aquesta gran recerca, crida que és contestada per Lluis Millet
acceptant aquest repte, en el mateix namero. A partir d’aqui, hi trobem aquestes
aportacions:

—Cronica de la sessio inaugural de POCPC (RMC, ntim. 217, gener 1922).

—Breu cronica de la comanda de tirar endavant el projecte de 'OCPC dins la
memoria de 1921 (RMC, nam. 218, febrer 1922).

— Circular proclama de 'OCPC. Normes generals per a la recollida de cangons
(RMC, ntim. 218, febrer 1922).

— Concursos del Cangoner Popular de Catalunya:

a) Cartell de premis (RMC, nam. 220-222, abril-juny 1922). Llista de reculls pre-
sentats al concurs del 1922 (RMC, nam. 230, febrer 1923). Veredicte del concurs del
1922 (RMC, ntim. 232-233, abril-maig 1923). Autors premiats en el concurs del 1922
(RMC, ntim. 238, octubre 1923).

b) Cartell de premis (RMC, nim. 245-246, maig-juny 1924). Normes generals
per a la recollida de cangons i de tota mena de musica popular (idem). Llista de re-
culls rebuts al concurs del 1924 (RMC, ntim. 253, gener 1925). Veredicte del concurs
del 1924 (RMC, nam. 256, abril 1925). Premi, nimero i titol dels reculls, nom i resi-
deéncia dels autors del concurs del 1924 (RMC, nam. 258-262, juny-octubre 1925).

—Missions de recerca. Crida a collaborar en la recolleccio (RMC, num. 223, ju-
liol 1922).

—Cronica dels primers resultats de les missions de recerca (RMC, nam. 225-
226, setembre-octubre 1922).

54. Per a més informaci6 vegeu els segiients articles de Josep Massor 1 MUNTANER: «L’Obra del
Cangoner Popular de Catalunyay, a El cangoner popular catald (1841-1936), Barcelona, Generalitat de Cata-
lunya, Departament de Cultura, 2005; «L’Obra del Cangoner Popular de Catalunya, avui», a Llengua &
Literatura, nam. 5 (1992-1993), p. 739-751, repres al llibre Semblances i comentaris, Barcelona, Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat, 1999, p. 257-276; «Rafael PatxotiJubertil’Obra del Cangoner Popular de Catalu-
nyay, a Escriptors i erudits contemporanis: Quarta série, Barcelona, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2004,
p- 107-137.
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—Cronica del primer any del projecte. Memoria de I’any 1922 feta per Pasqual
Boada (RMC, ntm. 231, marg 1923).

—Cronica de les tasques realitzades per 'OCPC (RMC, num. 239, novembre
1923).

— Cronica del regraciament (sic) al donatiu Aguilé fet a’OCPC.

—Memoria de I'any 1923 llegida per Pasqual Boada, on hi ha una referencia im-
portant a’OCPC (RMC, nam. 243, marg 1924).

—Cronica de les missions de recerca de 'OCPC (RMC, num. 251, novembre
1924).

— A lamemoria de 'any 1924 llegida per Pasqual Boada hi ha un apartat dedicat
al’OCPC (RMC, ntim. 255, marg 1925).

—Presentacié del volum 1, fascicle 1, de «<Materials» de 'OCPC (RMC, ndm. 272-
273, agost-setembre 1926).

—Cronica de les missions de recerca del 1926 (RMC, ntim. 275-276, novembre-
desembre 1926).

—Cronica de les missions de recerca del 1927 (RMC, nam. 285-286, setembre-
novembre 1927).

—Presentaci6 en forma d’article del volum 11 de «Materials» de POCPC feta per
Lluis Millet al [larg de tres nimeros de la revista. En aquest volum hi ha estudis mo-
nografics de Francesc Pujol i de mossen Francesc Baldellé (RMC, nam. 310, octubre
1929; RMC, ntim. 311, novembre 1929; RMC, ntim. 312, desembre 1929).

—Presentaci6 en forma d’article del volum 111 de «Materials» de 'OCPC feta per
Lluis Millet (RMC, ndm. 333, setembre 1931).

— Cangoner popular religids de Catalunya, noticia i crida a aportar materials feta per
mossen Francesc Baldell6 (RMC, ndm. 366, juny 1934).

—Missi6 de POCPC ales comarques de Ribeside la Cerdanya. Memoria de camp
feta per Joan Tomas (RMC, ntim. 384, desembre 1935).

—«L’Obra del Cangoner Popular de Catalunyay, article de Francesc Pujol sobre
les grans expectatives que hi havia en aquesta empresa (RMC, ntim. 388, abril 1936).

1.1.6. Conferencies, congressos, noticies i croniques, concerts i homenatges
L’afany divulgador dels musics de ’Orfeé Catala els porta a donar nombroses confe-

réncies sobre temes diversos relacionats amb la musica, entre els quals no hi manca la
tematica vinculada a la cang6 tradicional i la musica popular. També fou notable
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la seva participacié en congressos nacionals i internacionals a través de poneéncies i
comunicacions. Aqui és on deixaven constancia del nivell que havien assolit al nostre
pais els treballs de recerca etnomusicologica. Especialment importants sén el [Il Con-
grés de la Societat Internacional de Musicologia i el XV Festival de la Societat Inter-
nacional per ala Misica Contemporania, que se celebraren simultaniament a Barce-
lona P’any 1936. Malauradament, la Guerra Civil havia d’acabar amb aquesta gran
empenta i florida de realitzacions que tant la musicologia com I'etnomusicologia
havien aconseguit al llarg de tants anys i esforgos.

Per la seva banda, la RMC feia d’element aglutinador de totes aquestes inquie-
tuds i anava publicant les conferéncies, els parlaments, les ponéncies i les comunica-
cions que es pronunciaven en diferents institucions del pais. Era una manera de di-
fondre aquells continguts i de donar fe de les activitats realitzades.

1.1.6.1. Conferéncies

Trobem la ressenya o el text de les seglients conferencies:

—En primer lloc, cal consignar la cronica d’un cicle de set conferéncies pronun-
ciades per Felip Pedrell a Estudis Universitaris Catalans amb el titol: «Historia musical
ietnica de la cangé populary (RMC, ntim. 63, abril 1909).

—«El cant del poble en les festes de I'Església», conferéncia llegida per Lluis Mi-
llet al Congrés de Liturgia celebrat a Montserrat (RMC, nam. 140, agost 1915).

—«La cang6 popular catalana», conferencia que el mestre Lluis Millet dona a la
Sala Mozart de Barcelona (RMC, nam. 168, desembre 1917).

—«De la nostra cang6 populary, parlament llegit per Joan Llongueras a la pri-
mera audicioé pablica de cangons populars catalanes a I’Ateneu Enciclopedic Popular
(RMC, ntim. 184-185, abril-maig 1919).

—Parlament preliminar de Viceng M. de Gibert al'audici¢ de cangons populars cata-
lanes celebrada aI’Ateneu Enciclopedic Popular (RMC, ntim. 220-222, abril-juny 1922).

— «Concomitancies de la cangé popular catalana amb la d’altres paisos», confe-
rencia donada per Josep Barbera a I'Orfeé Gracienc el 15 d’abril de I'any 1923 (una
primera part es publica el setembre del 1923, al nam. 237 de la RMC, i una segona
part octubre del mateix any, al ntim. 238).

— «Lamusicailaintelligenciaiel popularisme en la musica», conferéncia llegida
per Francesc Pujol al Palau de la MusicaCatalana el 21 de maig de 1929, contestant a
J. Farran i Mayoral (RMC, ntim. 306, juny 1929).
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—«La cang6 popular bascar, dins un curs de conferencies musicals a la Universi-
tat de Barcelona impartit pel pare José Antonio de Donostia. Noticia donada per Joan
Salvat (RMC, nam. 313, gener 1930).

—«El vol d’'una cang¢é», conferencia donada per Francesc Pujol al Palau de la
Musica Catalana el 17 de novembre de 1929 amb la collaboracié d’Andreua Fornells
de Say6s (soprano), Joan Say6s (bariton) i Joan Gibert Camins (pianista) (RMC, nam. 314,
febrer 1930).%

— «El'sac de gemecs», cronica de la conferencia donada per Joan Amades al Palau
de la Musica Catalana amb motiu de I'exposici6 sobre la cornamusa (RMC, nam. 336,
desembre 1931).

—«La musica en el nostre Renaixement», conferéncia llegida per Lluis Millet en
la sessio que, organitzada per Palestra, va efectuar-se al Palau de la Msica Catalana.
Hi apareix la recerca del cangoner (RMC, nam. 356, agost 1933).

1.1.6.2. Congressos

Quant a la participaci6 en congressos a la RMC, hi ha referenciats els segiients parla-
ments, els quals tenen a veure amb la cang6 popular o Petnomusicologia:

—Cronica del Congrés Internacional de Cant Gregoria d’Estrasburg (RMC,
num. 19, juliol 1905).

—«El congrés littrgic de Montserraty, per Viceng M. de Gibert (RMC, nam. 140,
agost 1915).

— «Conclusions musicals de la Secci6 de Gregorianisme i popularitzacio litargi-
ca del Congrés Littrgic de Montserraty (RMC, nim. 140, agost 1915).%

—«El centenari de Beethoven. La cang popular i I’art coral a Catalunyay, co-
municacions llegides per Lluis Millet, Francesc Pujol i mossen Higini Angles al Con-
grés Internacional d'Historia de la Masica de Viena (RMC, nam. 281-284, maig-agost
1927).

55. Laimportancia i 'extensi6 d’aquesta conferéncia foren grans, i per aixo6 se’n va fer la repro-
duccié ala Revista al llarg de sis nimeros del mateix any 1930: ntim. 315 (marg), nam. 316 (abril), nim. 317
(maig), nam. 319 (juliol) i ndm. 321 (setembre).

56.  He seleccionat la noticia d’aquest Congrés Litargic perque dedica una atencié especial al cant
popular religiés (vegeu a I’apartat anterior la referéncia de la conferencia de Lluis Millet en aquest con-

grés).
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—Una atenci6 especial es mereix la celebracié a Barcelona del IlII Congrés de la
Societat Internacional de Musicologia. La RMC hi dedica els segtients espais:

a) Noticia de la propera celebraci6 d’aquest congrés, aixi com del XIV Festival de
la Societat Internacional per a la Musica Contemporania (RMC, nam. 385, gener
1936).

b) Anuncidel contingut d’aquest congrés (RMC, ntm. 386, febrer 1936).

¢) «El proxim Congrés de Musicologiay, article de Francesc Pujol (RMC, ntim. 387,
marg 1936).

d) Anunci de les dates del Il Congrés de la SIM: Barcelona, 18-25 d’abril de 1936.

e) Noves comunicacions del IIl Congrés Internacional de Musicologia de Barce-
lona (RMC, nim. 388, abril 1936).

/) Article cronica de Joan Salvat sobre el desenvolupament del III Congrés In-
ternacional de Musicologia de Barcelona (RMC, ntim. 389, maig 1936).

1.1.6.3.  Noticiesicroniques

—«El comte Arnau» (Maragall/Pedrell), noticia sobre aquesta obra amb motiu del
Festival Liric Popular (RMC, nam. 3, marg 1904).

— Recital de cangons originals dels compositors Cumellas i Gibert. Cronica del
recital (RMC, ndm. 32).

—Cronica de la visita de la rondalla gallega «Airinhos da mifa terra» (RMC,
nam. 42).

—Cronica d’una festa de balls populars (RMC, nam. 62).

—«L’Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya», noticia amb motiu de rebre el
primer plec d’«Estudis i Materials» (RMC, nam. 164-165, agost-setembre 1917).

—Cronica de la primera audicié publica de cangons populars catalanes organit-
zada per I'Esbart Folkloric de I'Ateneu Enciclopedic Popular en el si d’aquesta entitat
(RMC, ntim. 181-183, gener-marg 1919).

— Cronica de la segona tanda (audicié) de cangons populars recollides per I’Es-
bart Folkloric de I’Ateneu Enciclopedic Popular, feta en el si d’aquesta entitat (RMC,
num. 184-185, abril-maig 1919).

—Cronica d’una sessié de cangd popular a I’Ateneu Enciclopedic Popular
(RMC, num. 229, gener 1923).”

57. L’Ateneu Enciclopedic Popular fou una entitat molt sensible al fet de la cangé popular. Al
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— Audicio6 publica de cangons populars catalanes a I’Ateneu Enciclopedic Popu-
lar. Ressenya de la que va comentar Apelles Mestres, amb exemples musicals propo-
sats per Joan Tomas (RMC, nim. 255, marg 1925).

—Noticia 0 nova no signada: «A proposit del Cancionero d’en Pedrelly (RMC,
nam. 236, agost 1923).

—Nova musica catalana: «El giravolt de maig ’Eduard Toldra», cronica de la seva
estrena feta per Lluis Millet (RMC, ntm. 299, novembre 1928).

— Noticia sobre el curset de cangons populars catalanes impartit pel mestre Eze-
quiel Martin a I’Ateneu Enciclopedic Popular (RMC, ntim. 328, abril 1931).

—Exposici6 iconografica sobre la cornamusa (sac de gemecs) al vestibul de 'Or-
fe6 Catala. Cronica de la inauguracié i de la valoracié popular (RMC, nam. 336, de-
sembre 1931).

1.1.6.4. Concertsihomenatges

Un dels objectius de la creacié de I'Orfe6 Catala, com ja s’ha dit, va ser interpretar
coralment la cang6 tradicional catalana, aquella cang6 que abans havia estat objecte
de recerca de camp i motiu de creaci6 i harmonitzacié per part dels compositors esti-
mulats per les Festes de la Musica Catalana. Per tant, com a finalitat tltima, aquestes
cangons havien de ser interpretades i donades a coneixer a una societat cada cop més
amarada de sentit identificatiu nacional, s’havien de tornar al poble. Aixi ho féu I'Or-
fe6 Catala i totes les entitats corals que, a imitaci6 d’aquesta, es crearen a tot el terri-
tori catala.

A la RMC hi ha molta informacié sobre el concerts que feia 'Orfeé Catala i la
relacié que es mantenia amb el moviment orfeonic. Pero, davant la impossibilitat de
parlar de tots els concerts —no és 'objectiu d’aquest article—, crec que si més no
s’ha de fer referencia a un que, des del seu inici, es convertira en emblematic: el con-
cert del dia de Sant Esteve, que tindra durant uns anys el seu desdoblament amb el de
Cap d’Any. Sera—i de fet encara és— una ocasio per a interpretar i donar a conéixer
especialment el repertori popular catala nadalenc amb noves harmonitzacions. La

butlleti de la secci6 d’excursions, simés no, des del 1917, s’hi publicava una cangé popular acompanyada
d’unaillustracié. Per les sessions d’audici6 de cangé popular hi passaren insignes mestres vinculats o no
al'Orfeo Catala. Entre ells cal assenyalar especialment el mestre Joan Tomas.
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RMC déna una informacié especial sobre aquests concerts, des del seu inici,™ com si
realment aquests concerts fossin un moment significatiu de la vida de 'Orfe6 Catala,
un retrobament emotiu amb el seu puablic compartint 'alegria intima de les festes
nadalenques.

La RMC també dedica namerosiarticles a homenatjar compositors tant catalans
com de fora amb motiu d’aniversaris o de defuncions, els quals han significat una
aportaci6 especial a la historia de la masica. Quant a mdsics catalans, hi trobem els
segiients homenatges:

— A Felip Pedrell:

* «El mestre Pedrell. En els vuitanta anys de la seva vida. L’homenatge somni-
aty, per Viceng M. de Gibert. Hi ha una ressenya de la seva obra literaria (RMC, ntm.
208-210, abril-juny 1921).

* «<Homenatge del mestre Pedrell a Tortosa», cronica (RMC, nam. 95).

*Numero sencer d’homenatge a Felip Pedrell amb motiu de la seva mort
(RMC, ntim. 225-226).

— A Enric Morera: RMC, nim. 215 (novembre 1921).%

— A Josep Ventura: <Un monument per en Josep Ventura, noticia i propaganda
per a subscriure’s (RMC, nam. 227).

1.2.  Comentari final sobre la primera época

s evident que I'etnomusicologia, i tot el que representa, té un pes important en
aquesta primera ¢poca de la RMC. A redés d’aquesta publicacio s’hi van aplegant o
simplement van apareixent, amb més o menys intensitat, tota una generacié de mu-
sicolegs i etnomusicolegs, els quals seran punts de referéncia importants per a les ge-
neracions de postguerra i del darrer terg del segle xx. Tenim el cas de Felip Pedrell,
que esdevingué mestre de mestres, amb una presencia notable i decisiva en els pri-
mers anys de recorregut de la RMC. Aquesta sera la plataforma per donar a conéixer

58.  Laprimera noticia d’aquest concert apareix a la RMC el gener del 1929 (nim. 301). El primer
concert de Sant Esteve, per tant, se celebra el desembre del 1928.

59.  Enric Morera no era un music de I'Orfeé Catala, més aviat es trobava en la posicié contraria,
amb una actitud politica més a I'esquerra de Lluis Millet. De tota manera, la Revista, i per tant, també
Lluis Millet, valorava molt I'aportacié que Morera havia fet amb les seves composicions corals (sarda-
nes, especialment), on cercava una veritable identificacio i llenguatge nacionals.
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els seus estudis sobre els musics catalans antics (del segle xvr al xviir), com també ho
sera per difondre les seves obres, tant teoriques o de recerca (com és el cas del Cancio-
nero) com de divulgacié del seu pensament (conferéncies). D’altra banda, Lluis Millet
és omnipresent en tot aquest periode de la revista, és I’anima del projecte, el «visiona-
ri» de Pempresa global, i, per tant, fa també la seva aportacié en I'ambit de la musico-
logia i de I'etnomusicologia (articles, ressenyes, conferéncies, congressos, etc.); és
com el qui empeny a participar-hi pero també polemitza amb altres mentalitats dife-
rents de la seva. Aixi mateix, hi ha un personatge importantissim que a causa de la
seva discreci6 pot semblar de poc relleu: Francesc Pujol, el qual, més enlla de les seves
tasques directives, és el cervell (o el cap endregat) d’una gran part de les activitats que
es duen a terme des de I'Orfe6 Catala. En el terreny de la musicologia és el qui donala
mida de I'excelléncia, sera el director de 'OCPC i és I'home de confianga de Rafael
Patxot. Ell també participa en aquest gran projecte, ni que sigui transcrivint docu-
ments musicals dipositats a I'oficina de 'OCPC. La seva aportacio en articles, confe-
rencies i presencia a congressos és decisiva. Es d’aquelles figures que, com més temps
passa i més es coneix en profunditat la seva <obra», més es valora. Creiem que encara
no se li ha fet la justicia historica que es mereix. Altres musics que destaquen per la
seva aportacio etnomusicol()gica o per les seves activitats sén: Joan Llongueras, que
més enlla de la seva dedicacio a la pedagogia i ritmica musicals fara també una incur-
si6 en el cangoner popular, especialment en el repertori nadalenc; Francesc Baldello,
el qual investigara sobre la musica dels nostres romangos pero també posara atencié
en el cant popular religios; Josep Subira, que des de Madrid fara una aportacié cons-
tant a la RMC no solament com a corresponsal sind també com a estudios de la pre-
sencia catalana dins el conjunt de la masica hispanica; Eduard Lopez Chavarri, que és
el representant qualificat i prestigios del Pais Valencia a la RMC, les composicions del
qual estan amarades de I'arrel popular que ell coneixia en profunditat. Aixi mateix,
fan aportacions Mn. Lluis Romeu, Joaquim Pecanins, Antoni Insenser, Gabriel Caste-
11a i Raich, Viceng Maria de Gibert, Joan Salvat, Josep Cumellas i Ribo, José Antonio
de Donostia, Henri Collet, Josep Barbera, Joan Tomas, Mn. Higini Angles i Ezequiel
Martin. Finalment, també els folkloristes o etnolegs Joan Amades (amb la seva apor-
tacio sobre I'instrument popular de la cornamusa o sac de gemecs) i Rossend Serra
i Pages, el qual aporta el punt de vista de la importancia dels cangoners comarcals i
locals.

Hi ha, nogensmenys, una evoluci6 de I'estética musical nacionalista. Es tenen en
compte is’analitzen d’entrada els punts de vista de "anomenat primer nacionalisme musi-
cal, d’obediencia romantica: Chopin, Liszt, Smetana, Pedrell i els seus deixebles (Albé-
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niz, Granados...), Morera, Alid, etc., per arribar, a través de les Festes de la Musica
Catalana amb els seus premis i també des dels parametres teorics de 'OCPC, a una
nova visi6 estetica i musicologica que tant vincula I'arrel popular com els nous llen-
guatges musicals vinguts d’Europa. Els postulats, quant a la recerca, de Bela Bartok i
Zoltan Kodaly aporten, finalment i de manera indirecta, una nova mirada envers
I'etnomusicologia.

2. Larepresa

Tal com aras’autodefineix la publicaci6 al web del Palau de la Msica Catalana (http://
wwww,palaumusica.org/ElPalau/RevistaMusicalCatalana), la Revista Musical Catalana (entre el
novembre del 1990 i Iabril del 2006, Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana) és una
publicacié mensual en llengua catalana amb continguts referents a la musica classica
en tota la seva extensi6: musica simfonica, coral i opera —que dedica una atencié
especial a la produccié musical de compositors catalans—, i amb informacions sobre
ballet, jazz, festivals musicals i musica popular i tradicional. La informaci6 es tradu-
eix en reportatges, entrevistes, critiques, articles i monografics especials en cada na-
mero, tot copsant Iactualitat musical a Catalunya i, eventualment, en altres focus
d’interes rellevant per a la musica classica. Tota la informaci6 s’ofereix de manera
entenedora per al gran public lector.

Ates aquest caracter generalista, amb un emfasi especial en la musica classica,
hom constata que, de les aportacions etnomusicologiques de la Revista, n’hi ha
menys que tenen un caracter especialitzat i, doncs, hi predominen els articles de
divulgacié. Tanmateix, el fet que la Revista compti amb un ampli ventall de col-
laboradors i que esdevingui una eina pedagogica ttil, ates el caracter divulgatiu
de molts dels monografics publicats, ha fet que I’etnomusicologia hi hagi tingut
cabuda. Ara per ara, aquesta publicacié és I'inica del seu genere en llengua cata-
lana, pero la florida de publicacions periodiques especialitzades ha possibilitat que
les aportacions etnomusicologiques es trobin esparses en altres fonts hemerogra-
fiques.

La Revista Musical Catalana reneix I’any 1984 (hereva de la primera ¢poca del butlle-
ti de I'Orfeé Catala, que es publica entre el 19041 el 1936). Aquesta segona etapa com-
preén fins ara tres époques noves i diferents: la segona epoca, editada pel Consorci del
Palau de la Msica Catalana, dona pas ala tercera ¢poca el novembre del 1990 en asso-
ciar-se amb I'emissora Catalunya Musica, fins a I'abril del 2006. Després d’aquesta
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fructifera colaboracio, que va durat setze anys, el maig del 2006 es recupera la capga-
lera original, Revista Musical Catalana, tot donant pas a la quarta época i a una nova
imatge. L’any 2004 se celebra el vinte aniversari de la publicacié i es commemora el
centenari de la primera época. També, des del 2006, la Revista publica, en una separata
indissociable de la resta perd amb paginacio diferent, la revista de I'Escola Superior de
Musica de Catalunya (ESMUC).

2.1.  Segona época (1984-1990): la represa de la Revista Musical Catalana
2.1.1. Balangosireivindicacions

La Revista publica a I'inici del 1986 un ampli dossier intitulat «<Etnomusicologia», que
és, de fet, la primera aportacio significativa a aquest ambit, amb articles de Josep Cri-
villé, Mihaly Ittzés, Jaume Ayats, Pere Artis i Santi Riera.®” A Iarticle introductori, el
professor Crivillé, després de fer referencia a conceptes generals i d’un repas a I'evo-
lucié d’aquesta ciéncia, es dol de I'acci6 inconclusa de I'Obra del Cangoner Popular
de Catalunyai planteja la necessitat de constituir a Catalunya allo que en altres cen-
tres de cultura importants del mon ja tenen: un departament que, amb miraments
musicologics cientifics i museologics, en salvaguardi i n’estudii el passat sonor mit-
jangant la recopilacio, I'arxiu, I'estudi i I'edici6 discografica d’aquells documents de
cultura:

Seria bo que la nostra Administracié nacional prengués la iniciativa de poten-
ciar i facilitar el treball de recolecci6 d’aquells materials que encara sigui possible
de servar. Ben aviat seran perduts inexorablement. En aquest sentit, s'imposa un
arxiu fonografic d’amplis miraments museologics i cientifics. |...|

Esperem que aviat sigui factible de poder-ne conjuminar els esforgos, les vo-
luntats i coneixements, i que tant les persones com les institucions nostres, de mos-
trada sensibilitat per a tots els fets d’identitat cultural i etnica, siguin amatents a
aquest toc d’alerta.

Una altra de les primeres visions panoramiques, que coincideix amb Crivillé so-
bre I'estat de la qliestio de les recerques etnomusicologiques als Paisos Catalans, és la

60. Vegeu el dossier tematic «Etnomusicologia», RMC, ndm. 15 (gener 1986), p. 12-39.
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que la Revista publica a mitjan del mateix any 1986, a cura de Gabriel Ferré, Salvador
Rebés i Isabel Ruiz, que fan un repas dels treballs de recopilacié més recents i, alhora,
fan una crida a la coordinacid i a la dinamitzacio:

En el futur, s'imposa la necessitat d'una coordinaci6 dels actuals esforgos dis-
persos pel que fa a la recopilaci6 i la recerca. Es tracta, potser, de I'altim intent de
recolleccié en el qual cal atorgar una especial atencié a les zones encara no gens o
poc estudiades. Aquest patrimoni musical i cultural nostre demana ésser arxivat i
editat amb rigor i respecte. I el suport institucional ha de ser generds i responsable.

Pero també és interessant que tots aquests materials no esdevinguin només
documents museografics a catalogar i estudiar. La seva difusié i revitalitzacio s’han
de fer en casos factibles i amb criteris allunyats de la folkloritzaci6 esterilitzant, nos-
talgica i falsament espectacular. La potenciacio de la realitat viva dels sonadors po-
pulars pot esdevenir un factor de dinamitzaci6 cultural amb infinites possibilitats.
Val la pena aprofitar el seu potencial desinhibidor i participatiu, identificatiu i alli-
berador.®!

Hi ha plantejades, doncs, dues qiiestions: d’'una banda, la necessitat de recopila-
ci6, estudi i difusi6 del patrimoni etnomusicologic catala, i d’altra banda, la recupe-
raci6 i la potenciacié de la realitat viva de la musica associada a la festa i al ritual. I la
veritat és que des de diverses iniciatives populars pero també institucionals s’ha anat
donant resposta a aquestes reivindicacions. Pel que fa a la primera qliestio, cal distin-
gir les iniciatives que s’han dut a terme en I'ambit del Principat de Catalunya, del Pais
ValenciaialesIlles Balears. A Catalunya, la Fonoteca de Musica Tradicional Catalana,
dirigida pel professor Josep Crivillé, ha representat I’assoliment institucional de la
necessitat de recopilacié, estudiidivulgaci6 del patrimoni etnomusicologic.® Pel que
fa al Pais Valencia, la coHecci6 «Fonoteca de Materials (Recopilacié Sonora de Musica
Tradicional Valenciana)», dirigida per Vicent Torrent, és una fita institucional ates
que és un fons editat per la Conselleria de Cultura, Educacio i Ciencia de la Generali-
tat Valenciana: des de I'any 1988, ha publicat, amb documents sonorsil’estudi corres-

61.  Gabriel FerrE, Salvador ResEs i Isabel Ruiz, «Cang6 i musica tradicionals als Paisos Catalans,
avui», RMC, nam. 20 (juny 1986), p. 5-7.

62.  Vegeu Josep CrIviLLE i Ramon ViLar, «La Fonoteca de Musica Tradicional Catalana com a eina
per conservar i difondre el patrimoni etnomusical», Revista d'Etnologia de Catalunya, ndm. 3 (juliol 1993),
p- 80-87.
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ponent, uns vint-i-un volums.® A les Illes Balears i les Pititises, en canvi, no ha quallat,
malauradament, cap iniciativa oficial de recopilacié i d’edicié documentada.

Quant a la segona qiesti6, una de les iniciatives revitalitzadores per a laincorpo-
raci6 de nous sonadors per als vells instruments és I’Aula de Musica Tradicional i Po-
pular (AMTP), que és un programa formatiu que té la intencié de fixar i unificar els
criteris per a 'aprenentatge de la musica tradicional i dels seus instruments. Els cur-
sos de PAMTP ofereixen les eines necessaries per a la formaci6 artistica i per al conei-
xement del context en el qual es desenvolupa la feina del music. ’AMTP té centres a
Barcelona, Figueres, Lleida, Tortosa i Vila-seca. Els alumnes obtenen els certificats
d’instrumentista tradicional, mestre instrumentista tradicional i especialista atorgats
pel Departament de Cultura i Mitjans de Comunicaci6 de la Generalitat de Catalu-
nya. A més de la formacié continuada, 'AMTP organitza tot un seguit d’activitats
extraordinaries que pretenen donar a coneixer aspectes més concrets de la musica
tradicional i aprofundir-hi. Al Pais Valencia i a les Illes, la revitalitzacié tamb¢ ha estat
significativa.”

Un balang de la novasituaci6 generada per la posada en marxa d’iniciatives insti-
tucionals és el que descriu Josep Crivillé des de la Revista de Catalunya I’'any 1988:

L’escassa discografia existent és marcada per finalitats divulgatives. Ultra I'interes
dels pocs documents testimonials que es poden trobar editats, manca encara un tipus
d’acci6 auténticament cientifica que ens aporti unes noticies més academiques que
no aquelles estereotipades pel mercat. [...| El Centre de Documentacié i Recerca de la
Cultura Tradicional i Popular ha portat a terme diverses accions i programes de re-
cerca. Pel que fa a l'interes etnomusicologic podem assenyalar el Nomenclator de la dansa
popular de Catalunya, programa coordinat per Manuel Cubelesi Solé, i, de creaci6 recent
(octubre de 1987), la Fonoteca de Msica Tradicional Catalana. L’equip que desenvo-
lupa aquest programa és dirigit per mi mateix. Les principal motivacions d’aquesta
iniciativa son la recolleccié de documents sonors referits al nostre fet musical de vida
secular i els popularitzats, la seva conservacié museologica i la publicacié dels enre-
gistraments en edici6 seleccionada des de 'angle de la recerca etnomusicologica.®

63.  Vegeu-ne una ressenya, signada per Biel Ferré, intitulada «Edici6 de diverses peces del cant
d’estil valencia», RMC, nim. 168 (octubre 1998), p. 58.

64.  Vegeu també Biel FERRER, «L’Aula de Sons de Reus: un bon exemple d’escola de musica tradi-
cionaly, RMC, nim. 217 (novembre 2002), p. 16.

65. Josep CrIVILLE 1 BARGALLO, «L’Etnomusicologia a Catalunya», Revista de Catalunya, nim. 21
(juliol-agost 1988), p. 79-90.
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Feligment, entre altres qiestions d’interes, la Revista Musical Catalana es fara resso
de les successives epoques editorials de les dues empreses etnomusicologiques més
importants dels Paisos Catalans: I'edici6 dels materials inédits de 'Obra del Cangoner
Popular®ila publicaci6 dels volums de la Fonoteca de Msica Tradicional Catalana.”
El format habitual per a donar-ne noticia ha estat la ressenya.®

2.1.2.  Una perspectiva historica

Un dels aspectes que la Revista ha tractat ha estat la genesi i 'evolucio historica de I'et-
nomusicologia a casa nostra i per aixo, en dedicar un dossier monografic a la figura
d’Higini Angles, també es parla dels seus treballs en I'ambit del folklore musical per tal
de reconeixer el seu paper cabdal com a creador de I'etnomusicologia catalana.”? Al-

66. L’Obra del Cangoner Popular de Catalunya fou una institucié fundada a Barcelona el 1922
gracies a 'empenta economica i intellectual de diverses persones i institucions, per tal de recollir de
manera exhaustiva les cangons i la musica popular dels Paisos Catalans. Fruit dels treballs de recerca
dels nombrosos investigadors que hi participaren, s’ha publicat la colleccié «Materials», que aplega en
diversos volums la informacié recollida durant els anys de treball d’aquest grup de persones. Fins a I’ar-
ribada de la Guerra Civil espanyola i per mitja de la Fundacié Concepci6 Rabell i Cibils se n’havien pu-
blicat quatre volums (el tercer, dividit en dues parts) i el primer volum del Diccionari de la dansa. Posterior-
ment, ha estat Publicacions de I’Abadia de Montserrat, sota la direccio de Josep Massot i Muntaner, en
collaboracié amb el Departament de Cultura, la institucié que ha publicat la resta de volums existents
fins ara. Vegeu http:/|cultura.gencat.net|cpcpic|ridec|fixe[biblioaltres2.htm, i també Josep MassoT 1 MUNTANER,
«L’Obra del Cangoner Popular de Catalunya, font de recerques», Llengua & Literatura, nam. 14 (2003),
p. 549-561.

67.  LaFonoteca de Musica Tradicional Catalana (FMTC), dirigida per Josep Crivillé i Bargall6, és
un programa de recerca etnomusicologica del Centre de Promoci6 de la Cultura Popular i Tradicional
Catalana, que depen del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. L’acci6 continuada
d’aquesta recerca ha generat un fons fonografic on es comptabilitzen més de vint mil fonogrames ine-
dits. La FMTC és també un segell discografic que té com a objectiu principal la difusié de manera selecci-
onada i amb el seu estudi corresponent dels materials aplegats en el fons sonor. Vegeu http:/[cultura.gencat.
net[cpepte[ridec|fixe/colfono.htm.

68. Pel que fa a les ressenyes de materials inedits de gran valor editats després de mdltiples ava-
tars, cal esmentar la signada per Gabriel FERRE arran de la publicacié del Cangoner musical de Mallorca, de
Josep Massot i Planes, a RMC, num. 7 (maig 1985), p. 49. Una altra ressenya és la de Lluis MitieT a I'en-
torn del Cangoner tradicional del BaixCamp i el Montsant, a RMC, nm. 56 (juny 1989), p. 46.

69. Josep CriviLLE, «Higini Anglés, creador de I'etnomusicologia catalana», RMC, nam. 40 (fe-
brer 1988), p. 7-11.
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tres articles d’interes etnomusicologic son els dedicats a géneres determinats del
cangoner, com ara «Les nadales tradicionals», de Josep Crivillé," o la noticia i ressenya
al’entorn de la recuperacio i la revitalitzacié de sonadors, repertori i altres elements
propis de la musica tradicional catalana, tal com manifesta Pere Artis en un del seus
articles de la seccio «Mikrokosmos»:

Jafa uns quants anys que una nova sensibilitat envolta d’una aura de cosa nova

i fresca la consideraci6é d’alguns instruments mig en dests. Per exemple, la gralla.

Durant molts i molts anys —fins i tot en terres d’arrelat conreu, com ara el Pene-
des (on no és infreqiient que hagi generat renoms i patronimics)—, aquest ristec
instrument no era tocat siné en molt comptades ocasions i, sempre (o, almenys,
aquest és el meu record infantil), per mans vetustes. [...| Quin contrast, ara! El toc de
matinades continua essent estrident i I'obstinat timbal no deixa de prestar-li una res-
sonancia atavica, i també és anticipacié de la festa (bé que sovint és, ja, evocacié
melangiosa incoercible). Pero, gairebé arreu, el toc de matinades és esgarip de 1lavis i
mans joves, que lluiten estrénuament, i amb coneixements técnics, contra les limi-
tacions d’un instrument de gairebé impossible afinaci6 optima.”

2.2, Tercera época (1990-2006): Catalunya Musica - Revista Musical Catalana
2.2.1.  Entre larecuperacio i actualitzacié

Trobem en els inicis d’aquesta tercera ¢poca un excellent dossier tematic intitulat
«Retorn de la musica tradicional», amb articles de Xavier Orriols, Vicent Torrent,
Jaume Aiats i Jaume Comellas a 'entorn de la recuperacié de tota mena d’elements
que conformen el patrimoni de la musica tradicional dels Patsos Catalans. Es mo-
ment de fer balang de les linies diverses de treball que s’han iniciat fa uns quants anys
i que han donat uns certs fruits. D’una banda, hi ha el treball apassionant de la recu-

70.  Josep CriviLLE, «Les nadales tradicionals», RMC, nim. 26 (desembre 1986), p. 24-26. Aquest
tema es repren, amb el dossier tematic intitulat «Nadal: una musica a part», ja a la tercera epoca de la
RMC, nm. 146 (desembre 1996), p. 27-40.

71. Pere Artfs, «Recuperacié dels instruments tradicionals), RMC, nim. 36 (octubre 1987), p. 22.
Vegeu també la ressenya a cura de Gabriel FErrE del disc Festa Major de Vilafranca del Penedés, dels Grallers de
Vilafranca (Colla de Mar), a RMC, ntim. 28 (febrer 1987), p. 50.
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peraci6 d’un instrument emblematic com és ara la cornamusa catalana (o sac de ge-
mecs, entre molts altres mots que la designen) i de la cobla antiga, amb la tarota:
d’aixo ens en parla Orriols, des de Vilanova i la Geltra; d’altra banda, hi ha la impor-
tant tasca de la ripproposta, és a dir, de la recreacio, de la reelaboracié amb afanys i crite-
ris actualitzadors, del repertori folkloric propi i, per extensi6, de la Mediterrania, de
la qual cosa ens en parla Vicent Torrent, des del Pais Valencia i a partir de la seva expe-
riencia com a membre destacat del grup Al Tall. Tamb¢ hi ha la reflexio sobre els li-
mits del concepte de folklore i, alhora, sobre les noves visions que hom en té, la qual
reflexi6 és a cura de Jaume Aiats, des de la plana de Vic i amb I'aval de la gran tasca
feta des del Grup de Recerca Folklorica d’Osona, que diu que «I’estudi etnomusicolo-
gic [...] ve abastant de mica en mica tots els fenomens musicals de la nostra societat,
interpretant-los segons les coordinades contextuals i refent-ne tot el procés dinamic
de la historia», i alhora hi apunta nous enfocaments, com el plantejament dif6s molt
acuradament al nostre pais pel professor de la Universitat Rovira i Virgili Josep Maria
Pujol: «Aixi, el folklore queda descrit com un procés comunicatiu configurat artisti-
cament en el contacte directe entre dues o més persones, i sempre amb caracter inte-
ractiu. [, finalment, hi ha la referéncia a I'actualitat, ala reeixida experiencia del cicle
de concerts Tradicionarius, al Casal I’Artesa de I'antiga vila de Gracia, mitjangant una
entrevista a Jordi Fabregas, a cura de Jaume Comellas.”

Un altre dels dossiers tematics que tenen a veure amb continguts etnomusicolo-
gics és I'intitulat «Mdasica festivay, de I'any 1992. Hi signen articles Gabriel Ferré, Joan
Corbella, Teresa Martinez i Monica Montoriol, i a la introducci6 es diu:

Musica festiva, aquella que proveeix el fons sonor de les festivitats locals,
acompanya les activitats IGdiques de les nostres festes majors, aglutina comunitats,
respon a una tradicié pero —al mateix temps— intenta en tot moment adaptar-se
als elements efimers de la moda i se serveix d’un colectiu professional immergit en
un mercat especific i competitiu: tot aquest entramat és I’objecte del nostre tema,
tractat tant des d’un punt de vista reflexiu com des d’una perspectiva anecdotica i
costumista. Hom pot parlar, certament, de génere menor, pero una analisi profun-
da del fenomen no pot ser de cap manera trivialitzada.”

72. RMC, nam. 76 (febrer 1991), p. 25-35.

73. Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nim. 93-94 (juliol-agost 1992), p. 27-39. Conté cinc
articles: «Musica tribal: entre el ritu i Pevasié», de Gabriel FERRE; «Msica i festar, de Joan CORBELLA;
«Vine ala plaga, reina, que ballarem», de Teresa MaRTINEZ; «MUsica tradicional i balls de salé», de Monica
Montoriol, i «L’espectacle legalitzat», de Monica MONTORIOL.
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Aquest tema és repres des de noves perspectives 'any 2001 al dossier tematic
«Msica de festa major», amb articles de Jaume Aiats, Bienve Moya i Jordi Pablo.™

Un ampli article signat per Jaume Carbonell déna noticia de la primera edicio
sonora de la Fonoteca de Musica Tradicional Catalana, creada el 1987, en que n’expli-
ca els diversos ambits d’actuacié i exposa les diverses séries (fins a cinc) d’edicié sono-
ra: documents testimonials, temes monografics, documents recuperats, festes tradi-
cionals i formacions musicals.”

[ una nova perspectiva, oberta als fenomens moderns de la cultura de masses,
és la que ens presenta Lluis Bosch en I'analisi que fa de la mdasica publicitaria.”
Talment el dossier tematic «La integracio dels generes populars», a I'entorn de la
recepci6 als Paisos Catalans de formes musicals procedents d’altres culturesila seva
integraci6, amb articles de Josep Marti, Teresa Martinez, Monica Montoriol i Ri-
card Gili.”” «<El m6n musical de La Patum» és el titol d’un dossier tematic amb arti-
cles de Climent Forner, Dorothy Nooyes i Joan Casas.” I de Berga, a I’Alguer, des
d’on Joan Armangué, de la Universitat de Caller, ens parla de la musica tradicio-
nal d’aquest bell indret, amb especial referéncia al Cant de la Sibilla.” La Revista tam-

80 5

bé s’interessa, amb un extens article, en el Misteri d’Elx* i dedica un dossier mono-

grafic a la «<Mdsica de campanes», amb articles de Valenti Tenas, Oriol Gras i
Gregori Estrada.™

74. RMC, nam. 201-202 (juliol-agost 2001), p. 39-49.

75.  Jaume CARBONELL, «Neix la Fonoteca de Msica Tradicional Catalana», RMC, nim. 91 (maig
1992), p. 246-248. Vegeu també la ressenya, a cura de X. CasaNovas-DaNEs, del volum Les llibertats d'orgue del
cicle de Nadal, RMC, nim. 136 (febrer 1996), p. 57. T també la signada per Biel FErrEr del volum Cangons
d'infantesa, RMC, ntm. 184 (febrer 2000), p. 53-54.

76.  Lluis Bosch, «La musica publicitaria des d’una perspectiva etnomusicologica», RMC, ndm. 109
(novembre 1993), p. 30-31.

77.  RMC, nam. 105-106 (juliol-agost 1993), p. 27-68.

78. RMC, nam. 128 (juny 1995), p. 29-37.

79.  Joan ARMANGUE, «La musica tradicional a I'Alguer», RMC, ndm. 145(novembre 1996), p. 26-
27.Vegeu també el breu dossier tematic «El Cant de la Sibilla, un patrimoni historic encara viuy, amb arti-
cles de Joaquim GARRIGOsA i Francesc Massie, RMC, ntim. 182 (desembre 1999), p. 37-42.

80. Vegeu Jordi BALLESTER, «El Misteri d’Elx: musica, teatre i tradicié», RMC, nam. 189-190 (juliol-
agost 2000), p. 26-28.

81.  RMC, ntm. 192 (octubre 2000), p. 31-45.
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2.2.2. Festivalsirecerques, cangonersiinstruments

La Revista també ha fet la ressenya d’esdeveniments d’interes etnomusicologic, com
ara diversos festivals especialitzats: d’'una banda, el Festival Internacional de Musica
Popular i Tradicional de Vilanova i la Geltra (FIMPT), on participen grups de masica
folk de diverses etnies,* o el cicle de musica tradicional i popular Tradicionarius,* i,
d’altra banda, el Festival de Musica Celta, amb un ampli article sobre les caracteristi-
ques organologiques, la funcionalitat, els origens i 'evolucié d’aquesta musica et-
nica.%

De la mateixa manera que a la segona ¢poca de la Revista Josep Crivillé dedica un
article a glossar la vessant etnomusicologica d’Higini Angles,™ en aquesta época el
mateix Crivillé fa referéncia, també dins d’un dossier monografic, a la figura del mes-
tre Felip Pedrell. Vet aqui una trajectoria de continuitat reeixida dels nostres estudis
etnomusicologics: Pedrell, el precursor; Angles, el fundador; Crivillé, el deixeble
continuador i renovador de la tasca, les tres persones que han liderat els treballs et-
nomusicolégics acasanostra fins ara mateix. En aquesta linia, en I'apartat de noticies,
cal destacar que la Revista informa, entre altres qliestions, de la celebraci6 a Calella,
I'any 1993, del IX Seminari Europeu d’Etnomusicologia.”’

També dona noticia de 'important acte de signatura d’un conveni entre el De-
partament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, I’Abadia de Montserrat i el
Consorci de la Biblioteca de Catalunya adregat a garantir la conservaci6 i I'edicio dels
materials inedits de I'Obra del Cangoner Popular de Catalunya.® La ressenya del pri-
mer volum de I'edici6 d’aquests materials inedits, a cura de Josep Massot i Muntaner,

82, Jaume CarBoNELL, «XII Festival Internacional de Musica Popular Tradicional de Vilanova i la
Geltriy, RMC, ntim. 96 (ctubre 1992), p. 25. Vegeu també Jaume CarBoNELL, «Un exemple d’heroicitat
en el camp de la gestié culturaly, RMC, nim. 108 (octubre 1993), p. 30. T també RMC, ntim. 120 (febrer
1994), p. 27.

83.  RMC, nim. 129-130 (juliol-agost 1995), p. 6-11.

84.  Sean Corcorax, «Mdsica dels limits del mén», RMC, nim. 104 (juny 1993), p. 350-352.

85.  De fet, Josep CriviLLE reprén I'analisi del perfil etnomusicologic d’Angles una altra vegada
amb P'article <Monsenyor Higini Anglés ila musica tradicié oral, dins del dossier tematic «A 30 anys de
la mort d'Higini Anglés (1888-1969)», RMC, ntim. 197 (marg 2001), p. 29-39.

86. Josep CriviLLE, «La musica tradicionaly, RMC, niim. 85 (novembre 1991), p. 37-39.

87. J.C.G., dX Seminari Europeu d’Etnomusicologia», RMC, nim. 109 (novembre 1993), p. 24.

88.  Vegeu «Signatura d’un conveni sobre conservacié i coneixement de I'Obra del Cangoner Po-
pular de Catalunya», RMC (desembre 1993), p. 17.
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lasigna Josep Crivillé, ’any 1995, amb el titol «Inventari de I'Arxiu de I'Obra del Can-
goner Popular de Catalunya».* En aquest sentit, des que I'any 1991 van ser dipositats
al monestir de Montserrat, per voluntat dels hereus de Rafel Patxot, els fons de 'Obra
del Cangoner Popular de Catalunya (1922-1936), els estudiosos tenen accés a aquest
singular patrimoni cultural dels Paisos Catalans, la qual cosa ha propiciat I'aparicié
de diverses publicacions, ressenyades a la Revista.” A la ressenya del volum x dels Mate-
rials de I'Obra del Cangoner Popular de Catalunya, Crivillé hi recorda la diferent visié que te-
nien Baltasar Samper i Francesc Pujol sobre I’«orientalisme» del repertori: Samper
creia interessant recollir-ne com més millor, de cants de treballada orientalitzants, a
les Illes Balears i a les Pititises, mentre que Pujol, tot i reconeixer que al Principat de
Catalunya també se’n podien recollir, no en tenia una opinié tan positiva.”

Com sivolgués aplicar al tractament de les qiiestions etnomusicologiques aquell
famos vers de Foix, «M’exalta el nou i m’enamora el vell», la Revista no ha oblidat la
referéncia a assaigs de recreacions arqueologiques de cants recollits de I'avior” o a
compositors que, dins del seu corpus musical, han fet aportacions creatives al reper-
tori coral i sardanistic arrelat a la musica del pais, com és ara el cas d’Enric Morera.”
Talment en I'ambit dels instruments, ates que publica el dossier «La tenora, entre el
passatiel futur de 150 anys de vida», amb articles de Roma Escalas, Lluis Albert i Da-
vid Puertas,* també el dossier «Gralles... i al marge del topic», amb articles d’Esteve

89.  Josep CriviLrE, dInventari de ’Arxiu de 'Obra del Cangoner Popular de Catalunya», RMC,
nam. 124 (febrer 1995), p. 53. Vegeu també la ressenya, a cura del mateix Josep Crivirii, del volum Histo-
ria de I'Obra del Cangoner i complement a Uinventari de I'arxiv, RMC, ntiim. 138 (abril 1996), p. 55; la ressenya «Me-
mories de recercar, RMC, ntim. 150 (abril 1997), p. 57; RMC, ndm. 162 (abril 1998), p. 53-54; RMC, ntim. 174
(abril 1999), p. 57; RMC, ntim. 186 (abril 2000), p. 55; RMC, ndm. 209 (marg 2002), p. 45; RMC, num. 220
(febrer 2003), p. 44; RMC, nim. 236 (juny 2004), p. 45; RMC, ndm. 249-250 (juliol-agost 2005), p. 48;
RMC, naim. 261-262 (juliol-agost 2006), p. 45, i RMC, ntim. 275 (setembre 2007), p. 44.

90.  Vegeu les ressenyes, a cura d’Agusti MoNTELLA, de dues publicacions: Ideari canconistic Aguild, de
Joan Punti, i Estudis sobre la cangé popular, de Baltasar Samper, RMC, nim. 122 (desembre 1994), p. 53.

91.  Vegeu, de Josep CrIvILLE, la ressenya «Materials de 'Obra del Cangoner Popular de Catalu-
nya», RMC, nim. 199 (maig 2001), p. 52-53.

92.  Vegeu la ressenya, a carrec de Josep M. Vivar, del disc Va anar a fer cuieres, del grup La Nova Eu-
terpe, RMC, ndm. 171 (gener 1999), p. 58.

93.  David Purrtas, «Enric Morera, compositor de sardanes», RMC, num. 96 (octubre 1992),
p- 14-15. 1 també la ressenya, a cura de M. /\ngcls GABARRO, de I'obra de Baltasar Bibiloni, «20 can¢ons
tradicionals, per a veus blanques i acompanyament de piano», entre d’altres, RMC, nam. 150 (abril
1997), p. 561 57.

94.  RMC, nam.183 (gener 2000), p.29-41.
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Molero, Biel Ferrer i Josep Crivillé,” o el dossier «Ventura i Garreta, columnes de la
musica per a cobla», amb articles de David Puertas, Esteve Molero, Lluis Lloansi i Jests
Ventura,” 1, alhora, explora I'aplicacio de les noves tecnologies a I'estudi de I'organo-
logia, com és ara el cas de la tenora.” També els estudis sobre la diversitat d’instru-
ments i de formacions instrumentals del pais hi han estat presents mitjan¢ant resse-
nyes: les musiques per a gralla, editades per Xavier Bayer, I'aparicié del metode de

98

flabiol i tambori de Jordi Leon® o el nou tractat d’instrumentacio per a cobla, a cura

de Lluis Albert, en sén dos exemples.”

2.3. Quarta época (2006-2008): la Revista Musical Catalana fins avui mateix
2.3.1.  lLadocenciaila divulgacié

La collaboracié de I'Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC) amb la Revista
Musical Catalana a partir del mes de desembre del 2005 marca I'inici de la quarta época,
I'actual, gracies a la qual trobem, al butlleti que s’hi insereix a cada namero, una pri-
mera aportacid, signada per Pep Moliner i Daniel Carbonell, intitulada «Situacié ac-
tual de 'ensenyament de la musica tradicional catalana»." L’article en narra la his-
toriamés recentiapunta perspectives de futur immediat, en relacié ambinstruments
com ara la gralla, el timbal, I'acordi¢ diatonic, la cornamusa, el flabiol i el tambori, la
tarota o xeremia, els instruments tradicionals de corda pingada, el violi, la viola de
roda, el fiscornila veu:

Als Paisos Catalans, compartim molts instruments tradicionals |...|. Aixo con-
verteix I'Escola Superior de Msica de Catalunya en un centre de referencia per a

95.  RMC, num. 213-214 (juliol-agost 2002), p. 33-39.

96.  RMC, nim. 187 (maig 2000), p. 35-44.

97. Vegeu David PuerTas, «Ciéncia i musica: el cas de la tenora», RMC, nim. 115 (maig 1994),
p-6-11.

98.  Vegeu Izaskum ARrGEwmi, «Apareix al mercat el primer metode per a I'estudi del flabiol i el
tamboriy, RMC, ntim. 237-238 (juliol-agost 2004), p. 11-12.

99.  RMC, nm. 197 (mar 2001), p. 53.

100. RMC, nam. 257 (marg 2006), ESMUC, p. 4-6. Vegeu també a RMC, num. 278 (desembre

2007), p. 2, laressenya de la preséncia de "TESMUC a la X Fira Mediterrania d’Espectacles d’Arrel Tradici-
onal, a Manresa, per presentar-hi I’oferta educativa de musica tradicional.
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qui vulgui especialitzar-s’hi i obtenir-hi un reconeixement académic. A més, a tot
Europa trobem instruments de la mateixa familia dels nostres, o sigui que estudi-
ants d’altres centres d’ensenyament europeus poden estar interessats a aprofitar la
diversitat de possibilitats que ofereix I'Escola Superior de Musica de Catalunya.

Josep Crivillé ressenya I'exposicié, amb el corresponent cataleg, que té lloc al
Museu d’Historia de Catalunya i al Museu de Montserrat, intitulada «El cangoner
popular catala (1841-1936)».""' I Jaume Comellas, com a complement a la noticia que
«Tradicionarius torna a un Centre Artesa renovaty, escriu un retrat de qui és I’'anima
d’aquest festival de mdsica tradicional: Jordi Fabregas, de qui diu que «em nego a ac-
ceptar que la seva obra no hagi estat i sigui important per a la musica del pais».'”

2.3.2. lacoblailasardana

Configurat per un Unic article, a carrec d’Oriol Oller i Anna Costal, el dossier tema-
tic «De la cobla a I'orquestra: ofici de music de festa major» ressegueix I'evolucio de la
cobla fins a esdevenir també orquestra de ball.' I també mitjangant un Gnic article, a
carrec d’Anna Costal, s’ha acostat a un altre tema: «El reremon historic de la sarda-

na. Una aproximacio a la realitat objectiva de la nostra dansa».'™

2.4.  Lesaltres revistes

Cal recordar que la repressio franquista provoca la desaparici6 de la Revista i que, fent
una funcio substitutoria, I' Anuario Musical del Consell Superior d’Investigacions Cien-
tifiques (CSIC) fou la publicacié que recolli el cos teoric de les aportacions a I'etno-
musicologia des de Catalunya, atesa laimpossibilitat de fer-ho, a causa de la repressio,
en la que havia desenvolupat aquesta funcié de manera genuina fins aleshores: la

101.  RMC, naim. 264 (octubre 2006), p. 22-23.

102.  RMC, nim. 283 (maig 2008), p. 11-12.

103.  Vegeu larticle intitulat «Els musics de festa major. Passat i present de Iofici de music de co-
bla-orquestra», RMC, nim. 273-274 (juliol-agost 2007), p. 36-38.

104.  Vegeu l'article intitulat «Les sardanes proscrites de Pep Ventura: moda italiana, criticaaI’An-
tic Reégim i propaganda revolucionaria», RMC, ntim. 285-286 (juliol-agost 2008), p. 34-37.
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nostra Revista Musical Catalana. En la represa, vist el caracter no especialitzat en temes
d’etnomusicologia de la Revista, els investigadors, estudiosos i divulgadors han trobat
acolliment als seus treballs més exhaustius i aprofundits en altres publicacions perio-
diques, més centrades en aquest ambit, que han esdevingut bons acompanyants i
complements necessaris de la trajectoria generalista de la Revista. D’aquestes altres
publicacions, en destacarem dues realitzades des de 'ambit civic no oficial (Caramella i
Sons de la Mediterrania) i dues de 'ambit institucional (Revista d’Etnologia de Catalunya i Re-
cerca Musicologica).

2.4.1. Revistes de 'ambit civil

El namero 1 de Caramella, que s’autodefineix com a revista de musica i cultura popu-
lar, és de I'any 1999. De bon comengament, un alt contingut etnomusicologic
n’inunda les pagines, amb tot de generes textuals: articles sobre recerques de camp,
estudis de sintesi sobre fenomens folklorics diversos, entrevistes a protagonistes de
I'actualitat i de I'actualitzacié del mon de la musica tradicional i popular, ressenyes
de discs i de llibres, etc. Editada per tres entitats diferents, Carrutxa, Solc i Trams,
amb clara voluntat d’abragar el fet nacional dels Paisos Catalans, aquesta publicacio
és un excellent complement de la Revista Musical Catalana, per tal com aprofundeix en
el camp de I'etnomusicologia catalana des de I'especialitzacié a que no pot arribar la
Revista. En tots els disset nimeros publicats fins ara mateix, els continguts etnomusi-
cologics hi son presents gracies a les aportacions de colaboradors importants com
ara Jaume Aiats, Xavier Orriols, Xavier Rovird, Rafel Mitjans, Josep Vicent Frechina,
Carme Oriol, Salvador Palomar...

Perd també la revista Fole, publicacié de musica folk i cangé d’autor dels Paisos
Catalansid’arreu de la Mediterrania, amb reportatges sobre el nostre entorn geogra-
fici cultural, a partir de les tradicions, les festes i les musiques, és un exemple de com
la Revista Musical Catalana té bons companys de viatge en I'ambit especialitzat de la mu-
sica folk. O també Sons de la Mediterrania, una revista especialitzada en la musica d’arrel
dels Paisos Catalans i del Mediterrani. Aquesta capgalera és la continuacié de Folc. Sons
neix amb I'objectiu de convertir-se en la referencia del sector de les masiques tradici-
onals i etniques que poblen les ribes de la mar Mediterrania. Cada edicié de Sons ofe-
reix gratuitament un suplement monografic. Presentada en public a la Fira Mediter-
rania de Manresa de I'any 2007, és editada pel Grup Enderrock i representa, doncs,
I'evolucio de la revista Folc, que tanca una etapa de trenta-sis nimeros i sis anys.
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2.4.2. Revistesinstitucionals

Finalment, pel que fa a les publicacions periodiques institucionals que han fet aporta-
cions a 'etnomusicologia, cal esmentar dos anuaris, procedents d’orientacions gene-
rals diferents pero igualment interessants ates el caracter multidisciplinar que I'etno-
musicologia presentaique en fa un cas d’analisi encara més interessant: d’'una banda,
la Revista d’Etnologia de Catalunya (que edita el Departament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya) des de I'any 1992,'% i, d’altra banda, Recerca Musicologica (que edita I'Ins-
titut Universitari de Documentaci6 i Investigacié Musicologica Josep Ricart i Matas
de la Universitat Autonoma de Barcelona) des de I’any 1981." Totes dues, la primera,
des de la perspectiva etnografica, i la segona, des de la musicologica, han dedicat arti-
cles de caracter cientific a aspectes diversos de la musica d’arrel d’aquiid’arreu.

3. Conclusions: final obert i propostes de futur

Al llarg de la seva vida, la Revista ha aixecat acta dels esdeveniments musicals del pais
mitjangant els diversos generes periodistics propis del mitja: noticies breus o més ex-
tenses; ressenyes o critiques de concerts, de llibres, d’enregistraments; articles de fons
o divulgatius... L’etnomusicologia hi ha estat present en diversa mesura.
Alaprimeraepoca, tragicament trencada per la persecucio de lallengua, la cultu-
raila nacié catalanes, la Revista Musical Catalana és la publicacié emblematica de I'et-
nomusicologia catalana ates que és la dipositaria dels millors treballs del pais en
aquest ambit, amb aportacions significatives, notables, imprescindibles. En la represa,
la Revista ha viscut fets importants, dels quals ha donat noticia. Entre d’altres de resse-
nyats, hi ha la progressiva institucionalitzacio del folklore com a ambit d’estudi cien-
tific i, doncs, de reconeixement académic: aixo es pot observar, per exemple, en la in-
tegraci6 de l'ensenyament dels instruments musicals catalans tradicionals a
IPESMUC, en 'accés de I'etnomusicolgia als estudis de musicologia de la Universitat
Autonoma de Barcelona o, parallelament, en la docencia universitaria de la materia
d’etnopoctica a la Universitat Rovira i Virgili, a carrec de Josep Maria Pujol i Carme
Oriol." Anteriorment, des del 1975, el Conservatori Superior Municipal de Musica

105.  Podeu consultar-ne els continguts a http: | [www.raco.cat/index.php| RevistaEtnologia.
106.  Podeu consultar-ne els continguts a http: | [www.raco.cat/index.php| RecercaMusicologica.
107. Vegeu, pel que fa a aquest darrer cas, el llibre de Carme Orior 1 Carazo, amb materials ine-
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de Barcelona ja es feia cami cap al reconeixement oficial i académic de I'etnomusico-
logia.'*®

Tal vegada, I'aprofundiment major, d’'una banda, en la recepcio i la difusio de
l'activitat que es dona en tot 'ambit dels Paisos Catalans, més enlla de I'estricte marc
geografic del Principat de Catalunya, pot afermar la Revista Musical Catalana com a pro-
ducte d’interes etnomusicologic (i musical) plenament nacional; i, d’altra banda, la
creaci6 ala Revista d’una secci6 fixa sobre qiiestions d’etnomusicologia podria reequi-
librar aquest contrast observat entre una primera época historica, en que les aporta-
cions de la publicacié en aquest ambit son nombroses, i aquestes epoques de represa
fins ara, en que la minva d’aquesta mena d’aportacions és significativa.

dits del fons documental de I'important Arxiu de Folklore de la Universitat Rovira i Virgili, Introduccis a
Petnopoética: teoria i formes del folklore en la cultura catalana, Valls, Cossetania, 2002.

108.  Vegeu Josep CriviLLE, «L’ensenyament de I'etnomusicologia al Conservatori Superior Mu-
nicipal de Msica de Barcelonay, Revista d'Etnologia de Catalunya, nim. 3 (juliol 1993), p. 157-159.
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Musica i religio

Joaquim Garrigosa i Massana

Musicoleg i director del Conservatori de Vila-seca

1. Laprimeraépoca (1904-1936)

En un article a la Revista Musical Catalana, amb motiu del ndmero 100 de la publicacié
de la segona etapa, en qué s’analitzava la primera época, vaig tenir ocasio de referir-
me breument a la relacié entre musica i religi6 a la Revista tot destacant:

Hom es pot sorprendre en adonar-se de la gran quantitat de referencies i arti-
cles que conté de tematica religiosa, tant des del punt de vista de la investigacio
musicologica i historica com de la simple divulgacio, sense estalviar en algun cas la
polémica entorn d’aspectes especialment candents en aquell moment. Moltes
d’aquestes qliestions avui poden semblar allunyades del proposit inicial d’una pu-
blicaci6 periodica de tematica musical. Malgrat tot, i intentant acostar-nos a la
perspectiva del primer ter¢ del segle xx, cal assenyalar que hi ha raons suficients per
comprendre que el tractament exclusiu de la musica religiosa ocupés un espai tant

important a les pagines de la Revista Musical Catalana.!

En alusio a la possible sorpresa a que em referia en aquell article, cal assenyalar
d’entrada que la proposta en el tractament de la musica religiosa a la primera etapa
de la Revista va revestir un caracter militant forga notori. El mateix Lluis Millet, inspi-
rador i principal impulsor de la revista, ja ho expressava a la presentacié de la publica-
ci6 al primer nimero: «<Mes la musica moderna no viu sols de melodia: té un ropatge

1. Joaquim GARRIGOSA, <Resposta a unes necessitats immediates», Revista Musical Catalana (Barce-
lona), num. 100 (febrer 1993), p. 97.
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complexe, riquissim, que va comengar a teixirli’l Cristianisme ja fa uns deu sigles, y
que no podem pas deixar d’estimar».? Perd no només es refereix a la qiiesti6 de I'evo-
luci6 historica de la mdasica siné que també, unes ratlles abans, en parlar de 'esperit
que els guia, afirma:

Cantant havem fins ara espandit gojosament aquest amor y aquest sentiment,
y cantant sempre I’havem de conservar y encomanar a tots els predisposats; pero
aixis com dels bons instints no n’hi ha prou pera esser una bona persona, sin6 que
cal, pera que no degenerin, que enteniment vegi y entengui son fonament en la
Veritat eterna, aixis en tota cosa, la conciencia, el coneixement racional de dita cosa
la fa veure més clara, ne mideix més la trascendencia, y I'imaginacio y’l sentiment

prenen més alta volada y descobreixen camins més lluminosos.’

Sila plasmacio dels objectius no sembla prou evident, pocs mesos després Miquel
Rué —mestre de capella de la catedral de Girona— escrivia un article on clarificava
encara més les coses:

ADb vera recansa veig que son pochs los articles que aquesta valenta Revista
Musical Catalana (un de quins objectes es promoure dins de I'Iglesia la veritable
restauracié de la musica religiosa) publica dedicats a estudis que a la restauracié

susdita’s refereixin.*

Per que I'Orfe6 Catala va encapgalar aquesta croada en favor de la renovacio de la
musicareligiosaa Catalunya? La resposta sembla bastant raonable. A I'origen d’aques-
ta agrupacié coral hi ha el desig de renovacio de la musica a Catalunya en I'ambit de
la musica coral i, d’alguna manera, la seva fundacié n’és una conseqiiéncia directa
dins de I'efervescencia que hi hagué entorn de I'Exposicié Universal de I'any 1988:

Llavors sentirem, pels cors forasters que vingueren, una manera de cantar en
conjunt desconeguda per nosaltres. La justesa d’afinaci6, I'emissio natural i ben
timbrada, I'equilibri i fusié de les veus, foren una revelacié que engendra en nosal-

2. Lluis MILLeT, «Per qué, Revista Musical Catalana (Barcelona), num. 1 (1904), p. 1.

3. Lluis MILLeT, «Per qué, Revista Musical Catalana (Barcelona), num. 1 (1904), p. 1.

4. Miquel Ru¥, «Cooperaci6 a la Edici6 Vaticana dels llibres de cant litargich», Revista Musical Cata-
lana (Barcelona) (1904), p. 189.
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tres un fort desig de crear quelcom de semblant a casa nostra. L’amistat d’en Vives,
afecte Intim, intercanvi d’ideals, iHusions i esperances, feu néixer en nosaltres el bell
somni de I'exaltaci6 de la musica catalana tenint per principal instrument un cor
model que cantés Clavé d’'una manera nova, fent apareixer totes aquelles belleses
que nosaltres hi sentiem, pero que els nostres cors populars no realitzaven; un cor
model que sublimés la nostra cang6 tradicional amb les formes exuberants de I'art
culte, un cor model que, comengant essent d’homes sols com els que funda en
Clavé, eixamplés després les seves ales i es convertis en cor mixt per a arribar a can-
tar la gran masica coral dels grans genis de la humanitat.’

Aquesta renovaci6, molt influenciada per I'esperit del seu mestre, Felip Pedrell,

va tenir com a centres d’atenci6 la musica religiosa i la cangé tradicional.®

Des de les pagines de la Revista Musical Catalana es poden seguir molts dels aspectes

que varen suposar una important transformacié de la musica religiosa des de co-

mengaments del segle xx.

1.1.

El motu propio Tra le sollecitudini de Pius X (1903)

La publicacié d’aquesta instrucci6 papal en la festivitat de Santa Cecilia de I'any 1903,

mesos abans de la creaci6 de la Revista Musical Catalana, va ser un element molt impor-

tant en I'orientacié de la publicacié de I'Orfe6 Catala. Ja al primer nimero la nostra

revista va dedicar un espai a analitzar globalment la instruccié sobre la musica sagra-

da amb detall, convertint-la en un dels seus objectius de treball. La causa s’entenia

que eralamanca de dignitat de la musica litargica d’aquells anys, que s’havia d’acabar

amb la publicacié del motu propio:

3.
6.

Ab lo qual n’hi ha d’haver prou pera que may més se sentin pels chors de las
iglesias els encarmelaments d’aquellas Pieta, Signor, y las frivolitats d’aquellas te-
atrals y anti-litargicas Ave-Marias ab que’ls tenorinos de I'Opera o las noyas que
son bello ornamento dels salons de nuestra sociedad mas distinguida, se creyan ab
el dret d’assumir en la llur tnica personalitat y en forma d’arias, I'oracié de tots

Lluis MirLeT, «Els meus records», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1933), p. 277.
Pere Artis, El cant coral a Catalunya, Barcelona, Barcino, 1980, p. 26is.
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els fidels, no més que perquée podian exhibir una veu més o menys potent i afi-
nada.’

Es tractava, doncs, de fer fora de la littrgia la musica de caracter profa i operistic
que s’hi havia establert de forma generalitzada. La tasca era immensa i calia fer una
reforma profunda en el repertori, en les capelles musicals i en la formaci6 dels cler-
gues. De totes maneres, es constata que a casa nostra ja hi havia hagut indicis de canvi:

En nostra ciutat, si bé es cert que I’Autoritat Eclesiastica res ha disposat encara
perala reforma, cal fer notar que I'iniciativa particular fa esforsos ben dignes d’elo-
gi pera portarla a cap. [...] De la Capella de Musica de Sant Pere, que dirigeix en Mas
y Serracant, sols pot fersen I'elogi més vehement, perqué no ara, siné molt abans de
las disposicions del Sant Pare, executa y ha executat musica verament religiosa. Y
no parlem ja de la Capella de Msica de Sant Felip Neri, la qual desde sa fundacié ha

seguit en un programa del tot conforme ab la darrera instrucci6 del Sant Pare.’

La preocupacié per aquesta reforma de la musica littrgica esdevé una prioritat i
és a I'origen de diversos articles i croniques d’aquests anys de la Revista: ressenyes de
concerts i funcions litirgiques amb musica religiosa, escrits entorn del cant gregoria
(congressos, recerques de manuscrits, metodes per al seu ensenyament, tractament
de 'acompanyament, del ritme...), analisi de repertoris de musica religiosa, croni-
ques de congressos de musica sagrada, presentacié de noves composicions sacres, pro-
postes per a I'ensenyament... S6n alguns dels aspectes tractats amb profusio al llarg dels
anys de la primera etapa, que es clou el 1936. EI motu propio hi és un referent constanti les
valoracions de la situaci6 de la musica religiosa sén un element present al llarg dels
anys. Alguns d’aquest aspectes els deixem per alguns dels paragrafs que segueixen.

L’any de la publicacié del motu propio, Francesc Pujol, mestre auxiliar de I'Orfed
Catala, va publicar un balang de la implantacio de la reforma musical religiosa amb

una visi6 forga critica de la situaci6:’

7. Esteve Sunvor, «La reforma de la musica en I'Església», Revista Musical Catalana (Barcelona)
(1904), p. 30.

8. Francesc Pujor, «La restauracié de la musica religiosa», Revista Musical Catalana (Barcelona)
(1904), p. 52.

9. Francesc Pujor, «Restauraci6 de la Masica Religiosa. Balans de 'any 1904», Revista Musical Cata-
lana (Barcelona) (1905), p. 27-29.
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La restauracio de la musica religiosa a Barcelona ha anat fent treballosament
savia[...]. Més, com en tot ideal noble, en tot anhel de redempcid, els entrebanchs
s’han sortejat y després de cada ensopegada 'acci6 ha estat més ferma i decidida,
més vident, si aixis pot dir-se, y més dretament encaminada al fi que’s perse-

gueix.10

No estalvia critiques decidides a la resistencia de determinats mestres de capella,
que s’endevina molt forta:

En primer terme s’han alsat aquells que [...] s’han declarat en rebeli6 franca i
oberta, seguint imperterrits la seva mala obra y executant ab tota aprensié de I'in-
consciéncia, aquellas obras musicals anti-artisticas y anti-religiosas que havian sigut
el nostre pa de cada dia de tota la seva vida de marxants de musica en el temple [...].
Pera aquests la lluyta era qtiestio de vida o mort, perque’l seu cervell, atrofiat pel
llarch espay de temps de delitosa quietut, no’ls podia guiar envers la evoluci6 fe-

conda.!

De totes maneres deixa entreveure que I'esforg comenga a donar els seus fruits
en laseleccio de la musica que s’hi interpreta:

En moltasiglesias de nostra ciutat s’ha desterrat ja per complet aquella musica
pseudo-religiosa que sempre s’hi havia sentit, substituintla en la majoria de casos
per composicions seriosas d’autors moderns, forasters y de casa, que si bé no sem-
pre son genials, posseheixen aquellas condicions de severitat y bon gust que las fa

dignes del temple.12

Amb tot, 'autor considera que la progressi¢ en laimplantacio del cant gregoria,
declarat principal expressié musical de la litargia catolica, no avanga com cal es-
perar:

10.  Francesc Pujor, «Restauracié de la Musica Religiosa. Balans de I'any 1904», Revista Musical Cata-
lana (Barcelona) (1905), p. 27.

1. Francesc Pujor, «Restauracié de la Musica Religiosa. Balans de I'any 1904», Revista Musical Cata-
lana (Barcelona) (1905), p. 27.

12. Francesc Pujor, «Restauracié de la Musica Religiosa. Balans de I'any 1904», Revista Musical Cata-
lana (Barcelona) (1905), p. 28.
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Per lo que respecta al cant gregoria, quelcom s’ha fet, perd no pas tot lo que era
d’esperar. Es estrany, y dol haver-ho de dir, perque semblava que’ls cantors eclesias-

tichs [...] havian d’esser els primers en emprendre ab tot dalit I'obra restauradora,

encara que no fos més que per obediéncia.”®

Malgrat tot, comenta que alguns cantors s’estaven preparant per a la incorpora-
ci6 del cant gregoria a partir d’alguns cursos amb el pare Sunyol i la tasca d’altres
mestres que també treballaven en aquest sentit. Quant als organistes, destaca que en-
cara no s’havia fet res a excepcié6 de I'edicié de musica d’organistes espanyols que es-
tava preparant el mestre Pedrell.

En referéncia a aquest aspecte de la renovacio de la musica litargica, crida I'aten-
ci6 un escrit de Rafel Panés de I'any 1911 entorn de la musica a Montserrat. No po-
dem oblidar que el pare Gregori M. Sunyol, monjo de Montserrat, s’havia convertit
en un dels impulsors de la reforma del cant gregoria i que en molts aspectes Mont-
serratera un dels focus de difusio musical del pais. En alguns paragrafs la visio critica
i negativa de I'autor és important. En parlar de la littrgia que se celebra a Montser-
rat, afirma que amb aquest escrit persegueix «que s’acabi d’una vegada i per sempre
amb la rutinaiel mal gust que hiregna, amb gran sentiment de les persones enteses
i de les entusiastes de les nostres coses, per la senzillissima raé que no’ns pot esser
gaire falaguer que’ls extrangers visitants de la montanya santa s’enduguin un record
dolorés i gens favorable a la nostra educacié musicaly." Més endavant parla que, si
bé entre la musica que ha pogut escoltar hi ha obres de Victoria, Palestrina i Cere-
rols, també n’hi ha d’altres de poc adequades a la litargia, com ara una Salve de Gou-
laiuna Ave Maria del mestre Eslava sense cap mena de caracter religios. Intentarem
donar una explicacié d’aquesta situacio. A I'inici de I'article, Panés parla del director
musical recentment traspassat, el pare Ramir Escofet, i de la manca de valentia re-
novadora del nou director. Paradoxalment, cal indicar que aquest nou director no
era altre que el pare Anselm Ferrer i Bargall6, considerat el gran impulsor de la re-
novacio6 litrgica i musical de la Capella de Musica de Montserrat entre els anys 1911
i 1933, en que tingué el carrec de director. Vinculat al moviment cecilianista, con-
juntament amb el pare Sunyol va seleccionar el nou repertori i impulsa decidida-

13. Francesc Pujor, «Restauracié de la Musica Religiosa. Balans de I'any 1904», Revista Musical Cata-
lana (Barcelona) (1905), p. 28.
14.  Rafel PaNgs, «La Musica a Montserraty, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1911), p. 276.
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ment la restauraci6 de la polifonia classica, a més d’afavorir la composicié d’acord
amb les propostes del motu propio.”

E1 1928 s’esqueia el vint-i-cinque aniversari de lainstrucci6 de Pius X. Amb aquest
motiu es van publicar dos articles de valoracio de 'efecte del motu propio. En el primer,
mossen Lluis Romeu valora la importancia de la reforma i la sacsejada que va signifi-
car per a la masica litargica del moment. Si be reconeix que la transformacié havia
estat important, també assenyala que molts no s’hi van saber adaptar: «Repetim-ho,
la topada havia d’ésser forta: i ho fou tant, que al cap de vint-i-cinc anys encara sén
molts, moltissims els qui no han sabut orientar-se».'

Al costat, al mateix nimero de la Revista, mossen Francesc Baldellé en fa una
valoracié molt més positiva i destaca 'esforg dels musics catalans i la seva adaptacié
a la nova situaci6 tant en I'aspecte interpretatiu com, fins i tot, en el de la compo-

sicio:

Comparant les obres dels nostres compositors de vint-i-cinc anys enrera amb
les dels joves musics de darrera hora, hom pot constatar d’'una manera indubitable
que s’ha donat un gran pas i que Iesperit de la litargia ha influit d’'una manera efi-
cag en la producci6 de la musica d’església."”

1.2. Limpuls del cant gregoria

EL motu propio Tra le sollecitudini ja assenyala, al capitol segon, la preeminencia més abso-
luta del cant gregoria com a cant propi de I'esglésiai com a model que cal seguir:

Una composicio religiosa sera més sagrada i littirgica com més s’acosti en aire,
inspiracio i sabor a la melodia gregoriana, i sera tant menys digna del temple quant
més s’allunyi d’aquest model sobira. Aixi, doncs, I'antic cant gregoria tradicional

haura de restablir-se ampliament en les solemnitats del culte; tenint per ben sabut

15.  Ambros Cararr, «L'Escolania de Montserraty, Guia Musical 1968-69 (Barcelona), ndm. 19-20
(1969).

16.  Lluis RomEU, «Vint-i-cinque aniversari del Motu propio sobre musica sagrada», Revista Musical
Catalana (Barcelona) (1928), p. 431.

17. Francesc BALDELLO, «Vint-i-cinc anys de Motu propio», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1928),
p. 436.
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que cap funci6 religiosa perdra de cap manera la seva solemnitat encara que no s’hi

canti cap altra musica que la gregoriana.'

Seguint, doncs, amb 'orientaci6é que hem assenyalat a I'apartat anterior, la Revista
empreén una accié important en favor de la recuperaci6 del cant gregoria i pren partit
per la renovacio que, sota els auspicis de I'edicio vaticana que s’estava preparant, du-
ien a terme els monjos de Solesmes.

En un article que hem citat més amunt," Francesc Pujol ja assenyala que «puga
esser substituida pel venerable Cant Gregoria segons la versié dels antics codichs». Es
a dir, que s'imposava una important revisio musicologica del cant gregoria. Aquesta
proposta de revisié codicologica i musicologica ja es constata a I'article que el 1905
Lluis Millet dedica al Congrés de Cant Gregoria d’Estrasburg, on les sessions cientifi-
quesilitargiques es varen combinar amb les que tractaven de I'ensenyament del cant
gregoriaiels concerts.”

El primer en recollir la necessitat de la investigacié entorn dels manuscrits gre-
gorians antics de Catalunya va ser el mestre de capella de la catedral de Girona, mos-
sen Miquel Rué, que en un escrit del 1905 ja parlava de la manca de treballs en aquest
sentit a Catalunya. Després d’esmentar alguns treballs d’Esteve Sunyol i de Francesc
Pujol, es preguntava:

;Com es que en nostre pais no s’alsa una sola veu pera acoblarse al universal
concert de restauracié gregoriana? ;Es que nostra tradicié no té documents pera
presentar y a nosaltres ens manca I’energia y esfors suficients pera que nostre mo-

dest concurs sia d’alguna utilitat??!

18. Prus X, Motu propio Tra le sollecitudini sulla musica sacra (Roma, 1903). «Tanto una composizione per
chiesa ¢ piu sacra e liturgica, quanto pit nell’'andamento, nella ispirazione e nel sapore si accosta alla
melodia gregoriana, e tanto ¢ meno degna del tempio, quanto pitt da quel supremo modello si riconos-
ce difforme. L’antico canto gregoriano tradizionale dovra dunque restituirsi largamente nelle funzioni
del culto, tenendosi da tutti per fermo, che una funzione ecclesiastica nulla perde della sua solennita,
quando pure non venga accompagnata da altra musica che da questo Soltanto.»

19.  Francesc Pujor, «La restauraci6 de la musica religiosa», Revista Musical Catalana (Barcelona)
(1904), p. 51.

20.  Lluis MiieT, «El Congrés Internacional de Cant Gregoria a Strasburgy, Revista Musical Catalana
(Barcelona) (1905), p. 173-176.

21. Miquel Ruf, «Cooperacié a la Edici6 Vaticana dels llibres de cant litargich», Revista Musical Ca-
talana (Barcelona) (1904), p. 189.
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Pero I'aportacio més definitiva va ser, en aquest sentit, la presencia a Catalunya
del monjo occita dom Maur Sablayrolles.” El seu treball de recerca de manuscrits a
Catalunya va constituir una referéncia a Europai, després de la interessant publicacio
ala Revista Musical Catalana—amb un criteri codicologic molt avangat—, va mereixer
la publicacié a la prestigiosa Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft. L’aportaci6
de Sablayrolles, pero, no es va reduir a la recerca dels manuscrits, siné que des de les

pagines de la Revista va incidir de manera important en la recuperacio de I’antic cant

t25

de I'església amb referéncies a métodes,” congressos,” acompanyament® o aspectes

interpretatius.®

Altres articles interessants per al cant gregoria varen tenir com a autors mossen
Lluis Romeu, mossen Miquel Rué, dom Gregori Sunyol i d’altres.

D’entre aquests articles de la Revista, n’extraurem algun fragment per copsar la
intencié dels impulsors de la recerca i la posada al dia del gregoria d’acord amb els
principis del motu propio:

Més... es allo que deiem abans: aqueixa musica model, el cant gregoria, no es
encara prou conegut: tot lo més se creu que es un cant que ha importat molt d’es-
tudi als paleografs, o que tot se redueix a la Missa d’Angelis. No s’ha treballat prou

22. Dom Maur Sablayrolles era monjo de I'abadia benedictina d’Encalcat (prop de Castres). El
1903 els monjos d’aquella abadia van haver d’abandonar Franga a causa de la llei Combes i es van instal-
lar a Catalunya (primerament al balneari de Perramon a Ribes de Freser i, des del 1908 fins al 1914, a Sant
Pere de Besalt). Maur Sablayrolles, que havia estat deixeble del monjo de Solesmes André Mocquereau
(1849-1930), va iniciar un important treball de recerca sobre els manuscrits amb notacié musical centrat
basicament en els arxius catalans, que va ser publicat a la Revista Musical Catalana (1906-1908) i, més tard, a
Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft (1911-1912). Dom Sablayrolles anava trametent el material
fotograficiles impressions recollides als monjos de Solesmes, que en aquell moment estaven refugiats a
Quarr, a I'illa de Wight. D’aquesta manera els paleografs de Solesmes van anar coneixent els manuscrits
catalans.

23.  Maur SABLAYROLLES, <A proposit d’'un metode de cant gregoriay, Revista Musical Catalana (Barce—
lona) (1907), p. 71-75.

24. Maur SaBrLayroLLEs, «Primer congrés de musica sagrada a Valladolid», Revista Musical Catalana
(Barcelona) (1907), p. 93-97, i <A proposit d'un congrés», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1907),
p. 168-170.

25.  Maur Sasrayrories, «<De 'acompanyament del Cant gregoriar, Revista Musical Catalana (Barce-
lona) (1908), p. 148-1501 179-183, i altres els anys 19091 1910.

26.  Maur SaBrayroLLEs, <El nombre musical gregoria o Ritmica gregoriana, Revista Musical Catala-
na (Barcelona) (1908), p. 183-185.
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per comprendre-n tota la bellesa, I'inspiracio, la santedat, la bondat de formes,

I'eleganciaila catolicitat. T aixo, certament, ja no es avui per falta de medis.?’

La proposta de Sunyol és clara: la recuperaci6 del gregoria no és una tasca de ci-
entifics, només, ja que cal un compromis de tots els fidels. Es curiosa I'experiencia de
mossen Miquel Rué, que el 1907 va passar una setmana a Parramon (Ribes de Freser)
amb la comunitat benedictina de monjos exiliats de Franga, entre els quals hi havia el
pare Maur Sablayrolles, i que relata en tres articles.” En acabar, no pot evitar fer una
critica dels clergues de Ripoll:

Ab recansa’m vaig despedir d’aquell lloc de pau y de benhauransa. Al meu re-
torn a Girona vaig visitar la celebre col-legiata de Ripoll, hont la bastant nombrosa
Comunitat de Capellans inscrits a la mateixa cantaven uns funerals ab un cant que

ben poc recorda’l de Parramon.”

1.3. Elsuport a la recerca historica i musicologica

A mesura que va avangant en el temps, I'evolucié natural de la Revista experimenta
alguns canvis que la converteixen en una referéncia en la difusi6 de la recerca de la
musica historica i la musicologia, també en I"ambit de la musica religiosa. Ja des de
I'inici, Felip Pedrell assumeix la tasca de fer sortir a la llum els musics que constituei-
xen una part molt important de la historia musical del nostre pais. La série d’escrits
que sota I'epigraf «Musichs vells de la terra» va publicar entre el 1904 i el 1910 van
aportar dades essencials entorn de musics que havien anat forjant la masica catalana
i—en tractar-se en molts casos de mestres de capella— la musica religiosa. No cal
estendre’s aqui en la relacié dels nombrosos mestres que van ser objecte de tracta-
ment en aquests interessants articles i que es poden localitzar facilment a partir dels
indexs publicats per Dolors Millet.*

27. Gregori M. SUuNyor, «La veritat s'imposa», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1912), p. 253.

28.  Miquel RU¥, «Vuit dies a Parramony, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1907), p. 187-189, 213-
2151237-241.

29.  Miquel RUF, «Vuit dies a Parramony, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1907), p. 241.

30.  Dolors MLt 1 Loras, «La Revista Musical Catalana: Cataleg Alfabetic d’Autors i de Materi-
es», Recerca Musicologica (Barcelona) (1982), p. 125-172.
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Perd no va ser només la difusi6 de la recerca entorn dels musics i mestres de ca-
pella catalans (on destaquen noms com Pere Albert Vila, Joan Cabanilles, Mateu
Fletxa, Joan Marti, Joan Pau Pujol, Pere Rabassa, Antoni Soler, etc.), siné també els
nombrosos escrits entorn de la produccio religiosa dels grans mestres universals. En
aquest sentit, el repertori musical de I'Orfeé Catala és motiu constant de reflexié a les
pagines de la Revista Musical Catalana. Vegem-ne alguns exemples.

La polifonia anterior al segle xvi1 és present en diversos escrits ja des dels inicis. El
1904 Francesc Pujol dedica un article a la famosa Missa del papa Marcello, de Palestrina,
on fa alguns comentaris entorn de la interpretacié a carrec de veus blanques per a les
parts més agudes.’ Les recerques entorn de la musica historica catalana i peninsular
tenen la seva referencia a les pagines de la Revista en articles com ara els del mateix
Millet en parlar dels cants del Llibre vermell de Montserrat™ o la musica de Brudieu, re-
centment recuperada.” E1 1927, i ja amb un marcat to cientific, mossen Higini Angles
publica un interessant escrit sobre la musica a veus anterior al segle xv, que constitu-
eix una de les primeres aportacions cientifiques d’aquest musicoleg.* Les aportacions
ja més especialitzades d’aquests anys ens duen articles com ara els de Francesc Pujol
entorn del mestre de capella Joan Pau Pujol,” del compositor montserrati Joan Cere-
rols* o de la publicacié del codex de Las Huelgas.”” El pare David Pujol, director de
I’Escolania de Montserrat, va publicar també un interessant escrit sobre la important
aportacié musical de escola montserratina.®® Concretament sobre el mestre de ca-
pella Joan Pau Pujol, amb un to molt diferent del de I'inici de la Revista, Francesc Pujol
destaca "aportacié d’Higini Anglés tot dient:

31.  Francesc Pujor, «La missa del “Papa Marcello” a I'iglésia de Santa Maria del Pi», Revista Musical
Catalana (Barcelona) (1904), p. 80.

32.  Lluis MiiLeT, «Els cants dels romeus de I’Analecta Montserratensia», Revista Musical Catalana
(Barcelona) (1919), p. 18-23.

33, Lluis Mirret, «Els Madrigals i la Missa de difunts d’en Brudieu, Revista Musical Catalana (Barce-
lona) (1922), p. 247-252.

34, Higini ANGLEs, <La musica a veus anteriors al segle xv dins ’Espanya», Revista Musical Catalana
(Barcelona) (1927), p. 138-144.

35, Francesc Pujor, «Les obres del polifonista catala Joan Pujol publicades per la Biblioteca de Ca-
talunya a curaiestudi de Mn. Higini Anglesy, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1927), p. 229-235.

36.  Francesc Pujor, «Les obres del Pare Cererols. Publicacions musicals montserratines», Revista
Musical Catalana (Barcelona) (1932), p. 4291 478.

37. Francesc Pujor, «El Codex musical de las Huelgas. Estudi i transcripcié per Mn. Higini An-
glésy, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1934), p. 337, 3771 409.

38.  David Pujor, «Compositors Montserratins», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1935), p. 291-297.
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Si el resultat d’aquestes indagacions és favorable, cal encara intensificar la re-
cerca a fi de situar aquell nom en I'ambient i en les circumstancies en que es desen-
rotlla, Gnica manera de poder donar a les seves obres la justa i ponderada valor que

els pertocaide capir-ne tot el sentitila transcendéncia.”’

Lluny de I'ampulosa redacci6 dels inicis, la Revista es converteix en corretja de
transmissio de la difusié de la musicologia historica amb la intenci6 de donar a conei-
xer un compositor catala de primer nivell. També tenim el cas d’articles de recerca
més particular, com ara els de Francesc Baldell6 entorn de la musica a la parroquia de
Sant Just de Barcelona, amb interessants aportacions sobre la vida musical religiosa a
Catalunya.”

Cal no oblidar que, en relacio amb I'estudi de la musica litdrgica, malgrat que no
exclusivament gregoriana, també trobem alguns escrits, com ara un del musicoleg
alemany Oskar Fleischer, un de mossen Baldell6 sobre en cant hispanic antic” i un
de Francesc Pujol sobre el Cant de la Sibilla.®

La vinculacié de la nostra revista amb I’Orfe6 Catala va ser també el motiu del
tractament de diversos articles entorn d’obres com la Missa en si menor i la Passid segons
sant Mateu de Bach o la Missa solemnis de Beethoven.

La veneracio de Millet pel music de Leipzig el va dur a establir una profunda amis-
tat amb Albert Schweitzer. Curiosament per I'¢poca i atesos els plantejaments marca-
dament catolics de Lluis Millet, 'amistat que I'uni al lutera Schweitzer va estar sempre
per damunt de les diferencies de confessié religiosa. El que és encara més curios és que
Albert Schweitzer, en un primer article a la Revista 'any 1908, mostrava un excellent
coneixement de la interpretacié historica ja que indica que la interpretacié que en
aquell moment es feia de les obres de Bach no es corresponia amb la que calia i parla
d’un nombre de cantaires excessiu. Segons afirma, no s’estranya que en un futur les

39.  Francesc Pujor, «Les obres del polifonista catala Joan Pujol publicades per la Biblioteca de Ca-
talunya a curaiestudi de Mn. Higini Anglés», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1927), p. 230.

40.  Francesc BaLDELLG, <Notes historiques sobre la musica religiosa en la Parroquia de Sant Just i
Sant Pastor de la ciutat de Barcelona», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1924), p. 29-32, 113-115, 221-
223, 250-255 i 304-306.

41.  Oskar FLEISCHER, «La musica cristiana més antiga de I'Espanya», Revista Musical Catalana (Barce-
lona) (1926), p. 53-56.

42, Francesc BApeLLO, «El cant mossarabicy, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1931), p. 49-52.

43.  Francesc Pujor, «El Cant de la Sibilla. Conferencia llegida pel seu autor en el Centre Excursio-
nista de Catalunya, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1919), p. 1-18.
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obres de Bach s’arribin a interpretar amb un reduit nombre de cantaires!* Anys més
tard, davant la interpretacié que per primera vegada a 'Estat va fer I'Orfeé Catala de la
Passid segons sant Mateu el febrer de 1921, Schweitzer va publicar un llarg article on feia re-
ferencia detallada a aquesta obra i on mostrava el seu profund saber de I'obra de Bach i
de la interpretacio:

Quants choristesiinstrumentistes tenia Bach a sa disposicio per a 'execucio de
la Passio? A tot estirar, una trentena de cantaires i altres tants instrumentistes! I en-
caracal preguntar-se si veritablement pogué enquibir tanta genten la tribuna assats

exigua de Sant Tomas de Leipzjg.45

Al costat de la referéncia musicografica del pastor lutera, un ences article de I'or-
ganista Viceng M. de Gibert fa un panegiric de la fita interpretativa de I'Orfeé en la
linia d’exaltacié que sovint coneixem a la Revista:

L’Orfe6 I’havia d’assolir fatalment, millor dit providencialment, aquest cim;
capdevanter del nostre moviment artistic, durant una gloriosa carrera que no ha
conegut les hesitacions ni els defalliments, ell ens ha anat revelant les més enlaira-
des produccions de I'art universal —no cal citar obres que tots recordem— curant
amoros de la nostra educaci6 artistica i satisfent les nostres ansies d’ideal. Quan ha
cregut arribat el moment, ha coronat sa trascendent pedagogia i ha enriquit amb
un tresor suprem nostre viatic moral fent-nos entrega de I'obra magna de I'im-

mortal Cantor de Sant Tomas de Leipzig.46

Ara és el mateix Lluis Millet qui, arran de la primera audicié de la Missa solemnis de
Beethoven, escriu sobre el sentiment religi6s del music de Bonn amb moltes aprecia-
cions personals que val la pena recuperar:

[s veritat que en la musica de Beethoven hi ha sovint la caracteristica de I’agi-

taci6 i de la violéncia, que s’hi troba sovint la llei del contrast, el sobresalt de la in-

44.  Albert ScHWEITZER, «Sobre la personalitat i I'art de Bachy, Revista Musical Catalana (Barcelona)
(1908), p. 232.

45.  Albert SCHWEITZER, «La Passi6 segons Sant Mateu de Joan Sebastia Bach. Notes historiques i
explicatives», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1921), p. 2.

46.  Viceng M. GIBERT, «La primera audici6 de la Passi6 segons Sant Mateu de Joan Sebastia Bach, a
Barcelona», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1921), p. 15.
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quietud que sembla contradir la pau transcendent del sentiment mistic; perd aque-
lla caracteristica singular creiem nosaltres que és una prova evident del sentit
religiés del seu geni: Beethoven era un inadequat a 'ambient que el voltava, un in-
adequat a la vulgaritat, dolenteria i falsedat del mon, del mon pres en el sentit cris-
tia d’enemic de la puresa i justicia de I'anima noble que depén conscientment i vo-
luntariament de la Bondat i Justicia eternes. Aixi les seves violéncies d’estil, que
sovint el caracteritzen, no sén res més que la protesta, que el rebutjament de I'obs-
tacle, de 'enemic de la seva bondat ingenita.”’

1.4.  L'apostolat religids des de la misica

La tasca musical de I'Orfe6 Catala, en profunda relacié amb la difusié de la fe religio-
sa, es fa palesa a través de la publicacié d’aquest butlleti periodic, com ja hem anat
descobrint pas a pas a través dels textos de la Revista Musical Catalana. Fins ara hem vist
les aportacions en I’ambit de la reforma de la musica litdrgica—i, concretament, del
cant gregoria—, el suport a la recerca de la musica religiosa historica i 'impuls a la
restauracio de les grans obres de caracter religios.

Pero aquests no son els Gnics ambits en que es mostrava 'interes per donar resso
a la creaci6 religiosa de totes les époques. Els diferents cronistes de la Revista fornien
continuament d’informacions d’arreu sobre concerts, audicions i repertoris d’agru-
pacions musicals. Es el cas, per exemple, d’una cronica entorn del repertori musical
d’una schola cantorum, ni més ni menys que de Jerusalem.® Altres croniques es referei-
xen a obres religioses de recent publicacio o de recent creacié que permetien als mes-
tres de capella coneixer les noves orientacions de la musica religiosa.

Dintre d’aquest context no ha de sorprendre la completa proposta que el 1913 es
va lliurar al bisbe de Barcelona,” per a la creaci6 d’una escola superior de musica sa-
grada d’acord amb els models d’Italia i Alemanya, proposta que avui sorpren pel seu

47.  Lluis MiLieT, «La Missa Solemnis de Beethoveny, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1927),
p. 145.

48.  Repaccid, «Jerusalemy, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1908), p. 77.

49.  Repaccid, «Projecte d’Escola Superior de Msica Sagrada (lliurat al bisbe de Barcelonay, Revis-
ta Musical Catalana (Barcelona) (1913), p. 186-192.
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plantejament serios i d’alt nivell. El 1933 el pare Gregori Sunyol descriu el centre
d’aquestes caracteristiques que havia passat a dirigir a Mila.”

Un altre aspecte que cal destacar ¢s el de I'impuls del cant del poble a les festivi-
tats religioses. Va ser una aposta molt personal de Lluis Millet, que trobem en una
conferencia dictada el 1912 al Congrés Nacional de Musica Sagrada de Barcelonai que
va publicar I'Orfeé Catala com a separata de la Revista Musical Catalana.”* Aquesta con-
ferencia va ser 'origen d’una polémica entre el critic Manuel de Montoliu i el mateix
Millet a La Vanguardia i que va ser publicada per la Revista Musical Catalana.* Es un dels
llocs on podem copsar alguna de les facetes més interessants del pensament de Mi-
llet, que tenia molt clar el paper que desitjava que desenvolupés el poble en la mdsica
i, també, en la musica religiosa. Aquest pensament el va tornar a exposar al Congrés
Litargic de Montserrat de 1915 en una comunicacio que va publicar integra la nostra
revista.” Seguint aquesta linia, mossén Lluis Romeu, seguidor fidel d’aquesta idea,
entre els anys 19151 1916 va publicar a la Revista una serie de melodies amb 'epigraf
«Cangons populars de I'Esglésiar.

El caracter d’apostolat de la Revista, a més de fer-se evident en tot el que hem rela-
tat fins ara, es fa pales en articles en que la ra6 musical queda en segon plaiés ampla-
ment superada pel fet religiés i moral. Es el cas de I'extens relat amb motiu de I'anada
de I'Orfed Catala a Roma I'any 1925, plantejada des de I'inici com un romiatge de ca-
racter eclesial. En aquelles pagines I'exaltaci6 de la fe religiosai el caracter de peregri-
nacio pietosa s’alternen amb la descripcio dels concerts i les audicions en funcions li-
targiques.

Pero si 'esperit marcadament religios de la Revista en la primera etapa, entre el
1904 i el 1936, no ha quedat prou clar amb tot el que hem dit fins ara, ens referirem a
dos articles del 1917 i del 1928 escrits, el primer, per mosseén Lluis Carreras i, el segon,
per Lluis Millet. El primer, titulat <Exhortacio als cantors de Catalunya», és una exal-
tacio de la funcié apostolica del cantor, al qual confereix clarament la figura del miles
Christi i també la de defensor de Catalunya. Vegem-ne sols un parell de fragments:

50.  Gregori M. Sunvyor, «L’Escola Superior de Mdsica Sacra de Mila», Revista Musical Catalana (Bar-
celona) (1933), p. 49-51.

51. Lluis MirLeT, «El cant popular religios». Conferencia llegida per D. Lluis Millet en el Palau de
la Mtsica Catalana en sessi6 solemne del IIl Congrés Nacional de Musica Sagrada el dia 23 de novembre
de 1912.

52. Repaccid, «Polémica interessant», Revista Musical Catalana (Barcelona) (1914), p. 38-47.

53. Lluis MiireT, <El cant del poble en les festes de I'Església», Revista Musical Catalana (Barcelona)
(1915), p. 227-235.
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No és debades, ni fortuita aquesta coincidencia de la sacra Pentecostés amb la
festa vostra, la festa maxima del cant en la nostra terra, consagracié patriotica i reli-
giosa de la missio espiritual de I'Orfeé Catala al bell mig de nostra benhaurada re-

naixenga. Aquesta coincidencia és un senyal de Déu.™

Com veiem, per al cantaire es tracta d’una missi¢ patriotica i religiosa d’inspira-
ci6 divina. En un parallelisme amb I’esperit verdia, I'autor estableix una comparacio

entre el poble hebreu i els cantaires catalans:

Canteu al Senyor i aparelleu ses vies. Penseu que a vosaltres us pertoca renovar
una altra gesta simbolica del poble d’Isracl. Entrats que foren a la terra promesa,
ofert al Senyor un holocauste, es renova I'alianga de Jeova amb son poble escollit

[...J. Els levites amb veu potent cantaven a totes les gents les benediccions [Jﬁ

Amb un llenguatge més contingut, el 1928 Millet fa una conferencia a la Biblio-
teca Balmes on relaciona I'art i la moral i deixa clar que entén que és un tot indisso-

luble:

L’art, doncs, cal que sigui moral, encara que ell no sigui la moral. I’home és
una unitat sobirana, i Déu ens guardi de desenquadernar-lo per peces menudes; i
en aquesta unitat o que regeix el seu ésser és la llei suprema per la qual és el que és:

home.”

Fins aqui els primers trenta-dos anys de la Revista Musical Catalana, que suspengué
la seva publicacié el mes de juny de 1936. D’aquesta primera etapa en resta un posit
molt important d’aportacions per a la historia de la musica religiosa a Catalunya, la
investigacio musicologica, la difusi6 de la cultura musical i, com hem vist, un esperit
de difusi6 del catolicisme a través de les obres mestres de la musica universal i de la
proposta del cant com a element d’enaltiment del sentiment religios.

54.  Lluis CarreRas, «Exhortaci6 als cantors de Catalunyay, Revista Musical Catalana (Barcelona)
(1917), p. 148.

55.  Lluis CarreRas, «Exhortaci6 als cantors de Catalunya», Revista Musical Catalana (Barcelona)
(1917), p. 162.

56.  Lluis MILLET, «Transcendéncia de lamoral en I'arty, Revista Musical Catalana (Barcelona) (1928),
p- 191.
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2. Lasegona época (1984-2008)

La segona epoca de la Revista Musical Catalana parteix del precedent de I'anterior etapa,
pero no hi ha un plantejament especific en relacié amb la musica religiosa, com hem
vist més amunt, ja que la situaci6 social és molt diferent de la de I'etapa anterior.
L’editorial del nimero de presentacio és, en aquest sentit, molt clarificador:

Laimminent represa de la REVISTA MUSICAL CATALANA [...| no implica, obviament,
una pura continuacioé d’aquell iHustre precedent, el qual, si bé respongué, en linies
generals, a una ideologia estetica molt concreta i legitima —la dels homes de I'Or-
fe6 Catala, que en foren els promotors— va palesar també una inequivoca obertu-
ra envers els fets i les personalitats més rellevants del seu entorn musical i intel-
lectual [...].

I després d’aquesta presa de distancia respecte a la primera ¢poca, afirma la inten-
ci6 de tractar els temes musicals amb la voluntat de continuar essent una referéncia
per als estudiosos (com ha estat la de la primera época). Pero no només aixo, sin6 que
també es planteja seguir les manifestacions musicals de Catalunya i esdevenir una
eina d’informacio, valoracié i critica.”’

Amb tot, ates el pes especific de la musica religiosa en la creacio musical, la Revista
Musical Catalana d’aquesta segona ¢poca s’ha referit amb regularitat als aspectes més
diversos d’aquest ambit. La presencia de la musica relacionada amb la religié i la littr-
gia la trobem en articles de fons (per exemple, molts dels temes centrals de la Revista
s’hi han referit, com veurem tot seguit) o altres escrits esparsos dedicats a aspectes
historics de la musica, esbossos biografics de personalitats musicals de totes les épo-
ques, entrevistes a persones relacionades amb la musica religiosa o la simple critica de
concerts d’aquest tipus de musica. Vegem-ne alguns dels més destacats.

2.1.  Els temes» dedicats a la nuisica religiosa
Des de I'inici de la nova etapa, cada namero de la Revista Musical Catalana ha dedicat un
espai important a un tema tractat de manera monogréﬁca per especialistes diversos

que hi han escrit amb profunditat diversa sense perdre el to de divulgacié que una

57.  «Editorialy, Revista Musical Catalana (Barcelona), nimero de presentacié (juny 1984), p. 3.
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publicacié d’aquesta mena requereix. Aquest apartat es reuneix sota I'epigraf «Tema»
iacostuma a ocupar les pagines centrals de la publicacio.

El desembre de 1986 es va dedicar el monografic a la masica nadalenca sota el ti-
tol «Nadal en la masica». El tractament comprenia aspectes historics, la cang6 tradi-
cional i la poesia nadalenca amb mausica, la musica nadalenca del barroc catala i la
musica nadalenca en la musica culta occidental amb una referéncia a la creacio mu-
sical catalana.®

El gener de 1988, amb motiu del centenari del naixement de mossen Higini An-
gles, la Revista Musical Catalana va dedicar un tema a I'escola musicologica catalana,
amb interessants articles que analitzaven I'evoluci6 d’aquesta i la situaci6 de la musi-
cologia al nostre pais.”

Un any després, i enmig d’una passatgera moda gregoriana, la revista va dedicar el
tema al cant gregoria. Aquesta vegada els articles versaven sobre Eugene Cardine
—semioleg del cant gregoria—, la interpretacio d’aquest génere musical, els manus-
crits més antics de Catalunya, la difusié d’aquest cant a Catalunyaila sevainterpreta-
cio. En certa manera s’establia un pont amb la primera etapa de la Revista, malgrat
que el tractament tenia un caracter més historic i cientific que el de la difusié d’'una
idea reformista de la publicacié de comengaments del segle xx.%

El desembre de 1991 el tema estava dedicat a 'aportacié musical del luteranis-
me.”" Certament, aquesta tematica suposava una marcada diferéncia amb la manera
de tractar els temes de la primera etapa, ja que incloia un article sobre el cant coral i
la musica religiosa protestant des de la visié d’una teologa protestant i un altre sobre
Luter i el seu plantejament entorn de la musica religiosa, a carrec de Pere Puig, mu-
sic evangelista. La logica normalitat en el tractament de la tematica protestant en
aquesta epoca contrasta amb el reconeixement, en la primera ¢poca, del Bach pro-
testant. L’esperit ecumenic dels escrits és palés en el tractament que es fa des
d’aquesta optica:

58. D. Copina, O. CARDONA, M. Jora, ]. CRIVILLE, F. BoNaSTRE i A. MONTELLA, «Nadal en la masi-
cay, Revista Musical Catalana (Barcelona), ndm. 26 (desembre 1986), p. 14-34.

59. M. ArpeT, F. BoNASTRE, M. EsTER-SaLa i M. GOmEz, «Higini Angles (1888-1969), eix de la musi-
cologia catalanay, Revista Musical Catalana (Barcelona), nam. 39 (gener 1988), p. 17-29.

60.  G.EstrADA, R. MORAGAS, |. GARRIGOSA 1 ]. ARAGONTS, «El cant gregoriay, Revista Musical Catalana
(Barcelona), ndim. 56 (juny 1989), p. 14-30.

61.  N. Car6-ReverDIN i P. PuiG, «L’aportacio musical del Luteranisme», Revista Musical Catalana
(Barcelona), ndm. 86 (desembre 1991), p. 29-36.
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Luter creia, i aixi ho manifestava, que la musica era un art que havia de posar-
se al servei del Déu creador; que els instruments musicals podien ser utilitzats en
els actes de lloanga, i que, les melodies que commovien els cors de les persones,
eren una de les eines que tenia I'Església cristiana per a estendre la veritat de I'Evan-

geliiper a assolir una comuni6é més intima entre Cristiels cristians.®

No podia faltar a la nostra revista una referencia especifica i amplia al paper que va
tenir el monestir de Montserrat en el desenvolupament de la masica a Catalunya. En
aquest cas, la importancia donada a aquest monografic va ocupar dos nimeros del
1994.% Hi trobem uns apunts de la historia musical montserratina, el paper de la masi-
caenla litflrgia al monestir, la promocié montserratina quant a renovacio de la musica
litargicaiuns articles entorn de ’Escolania de Montserrat. Esinteressant com, a través
d’aquests articles, es pot constatar el paper d'impuls de la musica que Montserrat ha
tingut al nostre pais i com ha influit en I'evolucié musical de tota una epoca.

A finals de I'any 1996, deu anys després d’haver tractat la musica nadalenca en un
dels temes, la Revista torna a tractar sobre la musica de Nadal a partir, essencialment,
de la musica tradicional. Aquesta vegada el titol és «Nadal: una musica a part»,"iel
tractament és molt més sociologic, sobretot en els articles de Salvador Cardus i de
Joaquim Maideu, que fan una analisi molt completa del fenomen de la musica nada-
lenca. El socioleg Salvador Cardus, amb la seva habitual capacitat per observar I'en-
torn, ens situa davant les paradoxes d’aquesta musica:

Nadal és temps de cangons, i finsi tot de cangons al carrer. Ara bé, totala forga
ingeénua d’una nadala cantada en un carrer ple de mercaders es dilueix quan ja tot
Iaire, des de primera hora del mati fins a Gltima hora de la nit quan tanquen els
comergos, respira melodies ensucrades, com aquestes llepolies que fan ara, plenes

d’additius, colorants i conservants de dubtosa salubritat, que fan passar la gana."5

62. PerePuig, «Luteriel cant a I'esglésiar, Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 86 (desembre
1991), p. 36.

63.  S. BARDOLET, D. CoDINA, G. ESTRADA, |. BABURES, S. PLANS, I. SEGARRA, M. CamP i T. MARTINEZ,
«El paper decisiu de Montserrat en I'art musicaly, Revista Musical Catalana (Barcelona), nam. 111 (gener
1994), p. 21-33, i num. 112 (febrer 1994), p. 23-33.

64. S. CarDUs, J. MAIDEU i |. MaRTi, «Nadal: una msica a part», Revista Musical Catalana (Barcelo-
na), nam. 146 (desembre 1996), p. 27-39.

65.  Salvador CarpUs, «Nadal ric, musica pobra», Revista Musical Catalana (Barcelona), nam. 146
(desembre 1996), p. 28.
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Joaquim Maideu, musicograf, pedagog i etnomusicoleg d’alt nivell, va morir
pocs dies abans de la publicaci6 d’aquest article, on estudiava els principals elements
entorn de la transmissio de la can¢6 nadalenca:

Només que ens documentem una mica, observarem que el nostre cangoner,
pel que respecta a folklore nadalenc, és pletoric i singular com pocs en quantitat,
qualitat i varietat. |...] Malgrat tot, avui dia se’n coneixen poques i se n’usen encara
menys, de nadales.%

Com veiem, el perfode nadalenc és una ¢poca plena de motius musicals, font in-
esgotable per a monografics com els que ens ocupen. El desembre de 1999 el Cant de la
Sibilla vaser 'element escollit per a un breu tema—mnomés dos articles— on s’analit-
zavalamusicail’evoluci6 d’aquest drama litargic.”

Un dels temes més vinculats a la musica religiosa va ser el que I'any 2001 es va
dedicar a la musica litargica i a I'analisi de la seva funcionalitat relacionada amb
I’estetica. Els autors dels articles hi tractaven el bon Gsi el mal Gs de la creacié musi-
cal, laincidencia del Concili Vatica ITi la preséncia del cant de I’assemblea, les neces-
sitats d’un veritable cant litargic per al segle xx1i la funcio de les Trobades d’Anima-
dors de Cant per a la Litdrgia de Montserrat.® Després de valorar les propostes
sorgides durant el segle xx, la visio6 critica es fa palesa en tractar la situacié del cant en
la litargia:

En un pla més popular, cal fer esment [...] d’altres grups de linia originaria-
ment progressista que semblen encallats en les utopies dels setanta: que es vulgui
evangelitzar em sembla bé, pero sempre d’acord amb els parametres de la qualitat i
sense recorrer a una comercialitat facil i que trobem a I’abast en altres ambits de la

musica actual .’

66.  Joaquim MAIDEU, «La transmissi6 de la cang6 nadalenca, avui», Revista Musical Catalana (Barce-
lona), num. 146 (desembre 1996), p. 31.

67.  J. GArRRIGOSA i F. Massip, «El Cant de la Sibilla, un patrimoni historic encara viuy, Revista Musical
Catalana (Barcelona), nim. 182 (desembre 1999), p. 37-42.

68. J.RapiGares, A. TAULE, J. SOLER i G. ESTRADA, «Musica litargica: ;funcionalitat versus estetica?y,
Revista Musical Catalana (Barcelona), nam. 198 (abril 2001), p. 31-39.

69. Jaume Rapicares, «Musica littrgica a la Catalunya contemporania», Revista Musical Catalana
(Barcelona), nam. 198 (abril 2001), p. 32.
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Amb tot, Albert Taulé —un dels protagonistes a Catalunya de la renovacio del
cant litdrgic després del Concili Vatica II— hi fa un cant a I'esperanga:

Després de totes les experiencies viscudes, encara m’atreveixo a fer aquesta
afirmacio: el poble catala, pel que fa a la participacié cantada de 'assemblea en el
culte cristia, pot assolir les mateixes fites a que han arribat, ja fa segles, els paisos

anglosaxons.m

Una de les persones que també ha intervingut activament en la implantacié del
catala en la litargia cantada, Joan Soler i Amigo, dona unes pautes interessants per a
la resituaci6 del cant en la litargia i hi reclama la preséncia de I'esperit intercultural:

Tot i la tendencia de celebrar misses «sectorials», misses joves, etc. I misses de
diferents folklores littrgics de nou encuny (des d’aquella missa luba a les actuals
misses rocieras), el cant litargic ha d’incloure la comunitat en la seva plural unitat,
acollidora de tothom, dels diferents tarannas amb que les persones es volen o po-
den identificar.”!

Amb motiu de la recuperaci6 de emblematic orgue del Palau de la Msica Ca-
talana, la Revista Musical Catalana va dedicar un interessant tema a I’orgue romantic,”
on, ates I'ts dominant de I'instrument, tangencialment hi ha referéncies a reperto-
ris i altres aspectes de musica religiosa, si bé sense que el tema en sigui especialment
deutor.

El Nadal de I'any 2005 va veure un nou tema dedicat a la musica de Nadal. Encara
que breu (un sol article), el tema és d’un interes historic rellevant ja que tracta de la
cantata de Nadal des del punt de vista evolutiu des del segle xvi fins al segle xx.”
Francesc Cortes, musicoleg reconegut, hi tracta amb solvencia el recorregut d’aquest
genere des dels inicis fins a les cantates del segle xx compostes per Pau Casals, Ireneu

70.  Albert Taur, «Litdrgia romanai cant populars, Revista Musical Catalana (Barcelona), num. 198
(abril 2001), p. 35.

71.  Joan SoLER, <El cant litargic, culte i cultura al llindar del segle xx1», Revista Musical Catalana
(Barcelona), nam. 198 (abril 2001), p. 37.

72.  G.GRENZING, |. M. EscatoNa, R. OraNIAsi |. M. Mas, «L’orgue romantic», Revista Musical Catala-
na (Barcelona), num. 228 (octubre 2003), p. 25-35.

73.  Francesc CorTEs, «La cantata de Nadal i altres generes d’aquestes diades», Revista Musical Catala-
na (Barcelona), num. 254 (desembre 2005), p. 28-31.
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Segarra, Narcis Bonet i Josep Vila. En diversos indrets aporta referencies d’aquest ge-
nere amb els avatars estetics i litargics del moment.

Fins avui, el darrer tema dedicat a la tematica que ens ocupa és el que el 2006 la
Revista Musical Catalana va abordar sota el titol «Església i concertisme». Una altra vega-
daes tracta d’un tema d’un sol article,” on I'autor es refereix a I'Gs de les esglésies per
als festivals estiuencs de Torroella de Montgri, Cadaqués, Santa Cristina d’Aro i Vila-
bertran. L’article, pervertint una mica I'amplitud del titol, es refereix a circumstanci-
es molt concretes sobre la preséncia de musiques molt diverses en determinades es-
glésies que acullen aquests importants festivals musicals. En tot cas és una referéncia
interessant que segurament demanaria una reflexié més general ates I'Gs concertistic
dels temples que es fa a Catalunya.

2.2.  Altres escrits

Sén moltsels articles que s’han dedicat a la tematica religiosailitirgica durant aques-
tasegona etapa. Alguns presenten estudis i reflexions entorn del fet musical a I'esgl¢-
sia, d’altres son de caracter historic, i també hi trobem biografies, entrevistes, critiques
de concerts i comentaris sobre aspectes de ’'ambit que ens ocupa.

2.2.1.  Articles sobre historia de la musica religiosa

La majoria d’aquests escrits estan orientats des de la vessant historica i tracten tant
d’aspectes referents a musics que varen tenir una dedicacié intensa a la musica religi-
osa com d’ambits en que la musica i la religi6 tenen alguna importancia.

Alguns d’aquests articles es presenten amb motiu d’algun aniversari important:
és el cas del quart centenari del naixement de Heinrich Schiitz,” la musica religiosa
de Liszt amb motiu del centenari de la seva mort,” Felip Pedrell amb motiu dels cent

74.  Oriol Gras, «Esglésies i concertisme, un matrimoni no sempre facily, Revista Musical Catalana
(Barcelona), num. 261-262 (juliol-agost 2006), p. 32-34.

75.  Ferruccio Civka, «Heinrich Schiitz (saeculi sui musicus excellentissimus) en el quart cen-
tenari del seu naixement (1585-1672)», Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 13 (novembre 1985),
p-5-8.

76.  Josep SOLER, «La musica religiosa de Liszt (dintre del tema “En el centenari de la mort de
Liszt”)», Revista Musical Catalana (Barcelona), ndm. 20 (juny 1986), p. 22-25.
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cinquanta anys del seu naixement,” Anton Bruckner en el centenari de la seva mort,”
el centenari del naixement de Joan M. Thomas™ o Johannes Ockeghem als cinc-cents
anys de la seva mort.* En tots ells, la musica religiosa constitueix una part important
de P'explanacié dels autors, i son articles que permeten aprofundir en aquest ambit
del coneixement.

Draltres, la majoria, sén articles que els responsables de la revista encarreguen a
especialistes entorn de mdsics o de circumstancies historiques diverses on la mdasica
religiosa té un paper basic o tangencial. Es el cas dels escrits dedicats a /\ngel
Rodamilans,* Anselm Viola,"” Joan Pau Pujol (dos articles, de Maria Lambea i de
Francesc Cortes),” Joan Brudieu,* Claudio Monteverdi (dos articles, de José Vicente
Gonzilez del Valle i d’Oriol Martorell),* Giovanni Pierluigi da Palestrina,* Orlando

Lassus,”” Domeénec Terradellas® i Johann Sebastian Bach (dos articles, de Markus

77.  José Vicente GONzALEZ, «La reforma de la musica sacra (dintre del tema “Felip Pedrell als 150
anys del seu naixement”)», Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 85 (novembre 1991), p. 32-36.

78.  Francesc BoNASTRE, «Bruckner: la historia imaginada», Revista Musical Catalana (Barcelona),
num. 144 (octubre 1996), p. 44-46.

79.  Joan Mott, «Centenari de Mn. Joan Maria Thomas. Un music integral», Revista Musical Catalana
(Barcelona), nim. 146 (desembre 1996), p. 6-8.

80.  Joan Vives, «500 anys després de la seva mort Johannes Ockeghem, un oblidat en I'any dels
aniversaris», Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 157 (novembre 1997), p. 9-12.

81.  Gregori ESTRADA, <<Angel Rodamilans, compositor, monjo de Montserrat (1874-1936)», Revista
Musical Catalana (Barcelona), nim. 29 (marg 1987), p. 12-14.

82.  Cobina, Daniel, «<El P. Anselm Viola i la seva obra musical, Revista Musical Catalana (Barcelo-
na), nam. 44 (juny 1988), p. 5-9.

83.  Maria LamBEa, «Alguns apunts sobre I'obra musical de Joan Pau Pujol», Revista Musical Catalana
(Barcelona), num. 59 (setembre 1989), p. 15-17; Francesc CortEs, <Joan Pau Pujol: el transit oblidat del
segle xvr al xvin», Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 121 (novembre 1994), p. 6-9.

84.  David Lorez, <Brudieu: un music occita a la Capella de la Seu d’Urgell», Revista Musical Catalana
(Barcelona), num. 84 (octubre 1991), p. 41-43.

85.  José Vicente GonzALEz, «El dualisme estilistic de Claudio Monteverdi (dintre del tema “Mon-
teverdi rediviu”)», Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 110 (desembre 1993), p. 26-29; Oriol MakrTo-
RELL, «La musica “religiosa” de Monteverdi (dintre del tema “Monteverdi rediviu”)», Revista Musical Cata-
lana (Barcelona), nim. 110 (desembre 1993), p. 33-35.

86.  Joan Vives, «Palestrina o la musica del cel (dintre del tema “Palestrina i Lassus™)», Revista Musi-
cal Catalana (Barcelona), ndm. 115 (maig 1994), p. 28-31.

87.  Josep Prats, «Orlande de Lassus, el gran moment musical flamenc (dintre del tema “Palestri-
naiLassus”)», Revista Musical Catalana (Barcelona), nam. 115 (maig 1994), p. 28-31.

88.  Josep Dorcet, <Domenec Terradellas, un compositor europeu», Revista Musical Catalana (Bar-
celona), nim. 135 (gener 1996), p. 34-36.
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Schikora®ide Joan Vives®). Entre els dedicats a aspectes més historics de musica reli-
giosa hi ha, per exemple, els del Misteri d’Elx,” la preséncia de la musica de Bach a
Barcelona®” o I'oratori musical,” on Xavier Daufi analitza I'oratori a Catalunya des
dels seus origens fins al segle x1x.

2.2.2.  Escrits biografics

Alguns escrits de la Revista presenten un caracter biogréﬁc ies refereixen a persones
rellevants per ala historia musical catalana, amb unaincidencia especial en la mdsica
litrgica de casa nostra. A vegades la biografia no és propiament un escrit en forma

darticle, sin6 una entrevista dedicada a un personatge.

Es el cas dels escrits dedicats a mossen Francesc Tapies amb motiu de laseva mort,”

a mossén Higini Anglés amb motiu del centenari del seu naixement (un dels temes
dels quals hem parlat més amunt),” a Ireneu Segarra —un article on es valora la seva

tasca com a pedagog,96 un altre amb motiu de la finalitzacié de I'etapa de director a

Montserrat” i un darrer amb motiu de la seva mort— al musicoleg Josep M. Llorens

89.  Markus ScHIKORA, «Una reflexié musical de Bach sobre la situaci6 religiosa del seu temp»,
Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 186 (abril 2000), p. 6-8.

90.  Joan Vives, «Algunes claus per descobrir Bach (I'i IT)», Revista Musical Catalana (Barcelona),
nam. 188 (juny 2000), p. 6-8, i ntim. 189-190 (juliol-agost 2000), p. 6-11.

91.  Jordi BarresteR, «El Misteri d’Elx: mdsica, teatre i tradiciéy, Revista Musical Catalana (Barcelo-
na), nam. 189-190 (juliol-agost 2000), p. 26-28.

92.  Francesc BoNasTrE, «Els inicis de la recepci6 de la musica de Bach a Barcelonay, Revista Musical
Catalana (Barcelona), nim. 193 (novembre 2000), p. 6-7.

93.  Xavier Daurf, «L’oratori musical. ;Un génere oblidat a Catalunya?y, Revista Musical Catalana
(Barcelona), num. 239 (setembre 2004), p. 6-7.

94. Francesc BoNASTRE, «En la mort de mossén Francesc Tapies», Revista Musical Catalana (Barcel()—
na), num. 9-10 (juliol-agost 1985), p. 11-12.

95. M. ALBET, F. BONASTRE, M. ESTER-SaLa i M. GOMEZ, «Higini Angleés (1888-1969), eix de la musi-
cologia catalana», Revista Musical Catalana (Barcelona), nam. 39 (gener 1988), p. 17-29.

96.  Jaume ComELLas, dreneu Segarra: el sacerdoci de la musica i la pedagogia musicaly, Revista
Musical Catalana (Barcelona), nim. 47 (setembre 1988), p. 37-43.

97.  Pere Arris, dreneu Segarra deixa la direccié de I'Escolania de Montserrat després de 44 anys
de dedicaci6, Revista Musical Catalana (Barcelona), num. 155 (setembre 1997), p. 22.

98. Joan Casats, dreneu Segarra, in memoriamy, Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 256
(febrer 2006), p. 6-7.
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amb motiu del quart centenari de la mort de Francisco Guerrero,” a mossen Magi Sa-
baté, creador i director de la Schola de Cant Gregoria de Santes Creus,' 0 a mossén

Valenti Miserachs en ser nomenat director de I'Institut Pontifici de Mtsica Sacra.!"!

2.2.3. Critica musical

La critica de concerts i, concretament, d’obres de musica religiosa duu els autors de
les critiques a fer, a vegades, valoracions entorn de la musica religiosa, la seva funcio-
nalitat litargica i altres aspectes que encara podrien ser tractats ampliament. No cal
dir que la presencia d’obres com les passions de Bach, el Messies de Hindel, la Missa so-
lemnis de Beethoven, la Petita missa solemne de Rossini, la Missa de Joaquim Homs, la Mis-
sa de les Santes de Matar¢ i altres tantes obres, que periodicament omplen les sales de
concertsi els cicles de concerts de Catalunya, és motiu per a determinats comentaris
i analisis, alguns dels quals de forga interes.

2.2.4. Madsicailitargia

El tractament especific de la musicaila seva relacié amb la litdrgia és, en aquesta se-
gona etapa de la Revista, bastant escadusser (a excepcié del tema que es va dedicar a la
musica litargica I'abril de 2001, de que hem parlat més amunt).

Un primer article el trobem ja ben aviat, el febrer de 1986, quan, en el planteja-
ment del tema «Msica, ideologia i compromis», va ser motiu d’un escrit de mossen
Lluis Serrallach'™ de marcat to historic sobre la presencia de la musica en la litdrgia i
lainfluencia de la littrgiaila religié en la musica.

99.  Helena Bavo, «400 anys de la mort de Francisco Guerrero. Josep Maria Llorens i Francis-
co Guerrero, dos noms inseparables», Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 170 (desembre 1998),
p. 11-13.

100.  Lluis MirreT, «Cinc preguntes a Magi Sabatéy, Revista Musical Catalana (Barcelona), ndm. 122
(desembre 1994), p. 48.

101. Teresa MarTINEZ, «<Mn. Valenti Miserachs, nou director de I'Institut Pontifici de Musica Sa-
cra. El repte de recuperar el prestigi de la musica religiosar, Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 139
(maig 1996), p. 8-9.

102.  Lluis SELLARRACH, «La musica, via de religi6 (dintre del tema “Musica, ideologia i compro-
mis”)», Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 16 (febrer 1986), p. 25-29.



180 PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

Una de les persones més clarividents del panorama musicologic, musicografic i
interpretatiu catala dels darrers anys ha estat Enric Gispert (1925-1990), que va col-
laborar en diversos numeros de la Revista. El 1986, en un brevissim i concis article feia
algunes consideracions que avui segueixen essent vigents:

En aquest aspecte, lamusica religiosa ocupa un lloc extrem; perque dificilment
concebriem un art més genuinament funcional, amb un repertori historic més ex-
tensivaluds,ialhora, tanmateix, més bandejat del seu context natural, a causa dels
canvis dels tempsi dels criteris litargics. El corpus immens de la musica religiosa és,
ara, practicament absent del seu marc propi, substituit per una reforma de signe
popular i participatiu que, al costat de les seves indubtables virtuts, no sembla ge-
nerar fins al moment fruits estetics comparables als dels repertoris precedents. Re-
sulta molt natural que els simptomes d’enyorament del cant gregoria o de la poli-
fonia sagrada classica siguin cada vegada més perceptibles. Els programes corals es
nodreixen substancialment de les grans produccions historiques de la musica reli-
giosa, i a ella es dediquen fins i tot festivals especialitzats. Pero a la vegada que
aquests actes de segregacié cultural, es comenga a produir darrerament una ten-
déncia a restituir el millor repertori littrgic al seu espai i al seu cerimonial especi-

fics; és a dir, a la seva funcionalitat.'®

Més endavant, el 1988, el biblista Frederic Raurell oferia un escrit en qué tractava
de la historia de la musica a través d’Israel aixi com les influeéncies que la musica de
I'Orient del Mediterrani hi van aportar.'™

JaT'any 2000, i dintre del tema «Els espais no convencionals de concertisme», es va

15 Es interessant

dedicar, obviament, un escrit a la presencia de concerts a les esglésies.
perque, a més de tractar de la presencia de concerts als temples, fa algunes consideraci-
ons entorn de la musica en la litdrgia i de 'actitud musical dels fidels en 'assemblea.

EI 2004, i prenent com a excusa la celebracié d’un simposi entorn del centenari
del motu propio, la Revista va tractar un dels temes que havien estat leitmotiv de la primera

etapa. Ara, pero, amb la perspectiva de cent anys, es feia una analisi d’allo que va su-

103, Enric GisperT, «<Musica religiosa en el seu contexty, Revista Musical Catalana (Barcelona), ndm. 21-
22 (juliol-agost 1986), p. 11.

104.  Frederic RaUrELL, dsrael s’autoentén a través de la musica», Revista Musical Catalana (Barcelo-
na), nam. 47 (setembre 1988), p. 15-19.

105.  Maria GRATACOs, «Les esglésies com a sales de concerty, Revista Musical Catalana (Barcelona),
num. 191 (setembre 2000), p. 38-41.
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posar aquella reforma littrgica i musical a comengaments del segle xx. Una visi6 his-
toricaialhora critica del procés de la reforma.'®

No ens podem estar de citar alguns dels epigrafs habituals de la Revista que també
han fet referéncies a la musica religiosa. Ens referim a algun editorial, als <Mikrokos-
mos» de Pere Artisi a les «Tangents» de Jordi Maluquer. L’editorial de maig de 2001,
per exemple, fa una senzilla reflexié entorn de la musica religiosa i la religiositat dels
catalans.'” La fina ironia i saviesa de Pere Artis, una de les animes de la Revista Musical
Catalana d’aquesta segona época, I’ha dut a fer palés en algun dels seus «Mikrokos-

mos» algunes de les contradiccions de la musica religiosa:

En acabar —mentre els nuvis i els testimonis firmen les actes, abans de la pre-
ceptiva marxa nupcial— l'organista engega 1'olimpic Amics per sempre i uns frag-
ments del Viatge a [taca de Lluis Llach... Home! Un javol veure labona voluntat de la

iniciativa, si considera la base dels textos de les melodies, perc\)...108

2.3.  Coma conclusié

Després d’aquest recorregut a través dels més de cent anys de la Revista Musical Cata-
lana —que en totalitza ja cinquanta-sis de publicacié!—, un s’adona de la gran
transcendencia d’aquesta iniciativa. Per a la muasica religiosa i litargica en general ha
estat una presencia continuada d’aportacions de primer nivell; de caracter més
d’apostolat en la primera etapa i amb un marcat accent de divulgacio historica i ci-
entifica en la segona.

Amb tot, no ens podem estar d’afirmar que, malgrat el taranna ideologic que
podem definir com d’un cert conservadorisme en la primera etapa, les aportacions
varen tenir un nivell envejable des de tots els punts de vista i que la primera etapa de
la Revista és un punt de referencia per als estudiosos de la musica litargica i la historia
de la musica religiosa.

106.  Pep Gorgori, <El Motu Propio de Pius X, a cent anys de la seva promulgacié», Revista Musical
Catalana (Barcelona), nim. 237-238 (juliol-agost 2004), p. 7-9.

107.  «Canvis significatiusy, Revista Musical Catalana (Barcelona), nm. 199 (maig 2001), p. 5 (edito-
rial).

108.  Pere ArTis, «Mdsica “littrgica”, Revista Musical Catalana (Barcelona), nim. 169 (novembre
1998), p. 20.
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En la segona etapa, la Revista ha aconseguit ser un referent de la informacié musi-
cal a Catalunyaiha trobat més el seu paper en la informacié i la divulgacié musicals.
Totiaixi, com es pot constatar en el seguiment que n’hem fet, els aspectes tractats no
han oblidat la musica religiosa, malgrat que el tractament que se n’ha fet en aquesta
segona epoca és molt diferent de I'etapa anterior. Els escrits son d’una gran diversitat
tematicai, en general, han estat tractats amb un alt nivell de coneixement sense per-
dre el to de divulgacié que constitueix un dels objectius de la publicacio.



Roma Escaras 1 LiiMoNa [cur.|
Perspectiva musical de Catalunya des de la Revista Musical Catalana (1904-2008)
Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2009, p. 183-199

El mén guitarristic a Barcelona (1908-2008)

Josep Maria Mangado i Artigas

Concertista, investigador i professor de guitarra

Quan el 9 de febrer de 1908 es va inaugurar el Palau de la Musica Catalana, com asala
de concerts, ja feia uns quatre anys que I'Orfe6 Catala, propietari del Palau, publicava
mensualment la Revista Musical Catalana (RMC).

Com calia esperar, i com no podia ser d’una altra manera, a partir del moment
de I'inici de les activats musicals, la revista esmentada va tenir una especial dedicacio
als actes que s’hi van celebrar.

La guitarra en general esta forga ben tractada i representada a les pagines de la
RMC. Sorpren una mica que, en referencia a un instrument no gaire valorat, en
aquests anys dels inicis de la Revista s’hi trobin forga noticies que hi fan referéncia.
Sembla com si els redactors intuissin un proper renaixement de I'instrument, que
efectivament es va produir a partir del 1916, com veurem.

Hem de tenir en compte dos fets importants que expliquen, en part, una certa
apatia envers la guitarra. En primer lloc, Miquel Llobet (1878-1938), considerat en
aquells moments el millor guitarrista del mon, vivia a Paris des del 1905 no va tor-
nar a Barcelona fins al 1914, i no perqué hi desitgés tornar, sin6 per I'esclat de la Pri-
mera Guerra Mundial (1914-1918). En segon lloc, la mort el 1909 de Francesc Tarre-
ga, nascut el 1852 i practicament retirat des del seu atac d’apoplexia a principis del
1907." Altres futurs grans guitarristes com ara Emili Pujol (1886-1980) o Gracia Tar-
ragod (1892—1973) estaven iniciant les seves carreres musicals i encara no eren gaire
coneguts. Cal dir, pero que el 1905 havia tornat a Barcelona, a I'edat de 71 anys, el

1. Miquel LLoBET va escriure a les pagines de la RMC, ntim. 73 (gener 1910), p. 9-10, unes emocio-

nades paraules sobre la mort del seu mestre.
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guitarrista i compositor Josep Ferrer i Esteve (1835-1916), després de viure molts
anys a Paris.

Tot aixo va canviar, com hem dit, a partir del 1916, data que coincideix amb la
mort de 'esmentat Josep Ferrer. De totes maneres aquest renaixement guitarristic
no és ni de bon tros casual, siné que s’alimenta de tota una heréncia que es va desen-
volupar des de finals del segle xvii1, época d’una altra esplendorosa etapa de la guitar-
ra, quan la configuracié organologica de I'instrument va ser més o menys com I'ac-
tual, i des de llavors la guitarra, com I’economia, ha seguit uns cicles ascendents i
descendents.

Les causes principals d’aquest nou ressorgiment les podem atribuir fonamental-
ment, d’una banda, a la qualitat interpretativa i virtuosa d’alguns dels interprets
d’aquell moment, i de I'altra, a 'interes d’un public cada vegada més fidel als concerts
de guitarra. Entre els intérprets que sobresortiren hi trobem els catalans ja esmentats
Llobet, Pujol i Tarragé, als quals cal afegir Alfred Romea (1883-1955) i Joan Nogués
(1875-1930), el burgalés Regino Sainz de la Maza (1896-1981) i 'andaltis Andrés Sego-
via (1893-1987), ampliament esmentats a la RMC, tant en les seves actuacions a casa
nostra com a l’estranger.

La RMC va publicar-se des del mes de gener de 1904 fins al mes de juny de 1936,
en la seva primera epoca, arribant a 'exemplar 390. De tot aquest cabal d’informacié
musical, trobem a les seves pagines dotze articles forga interessants sobre la guitarra i
el llaiit i 249 noticies sobre els esdeveniments guitarristics d’aquests anys, centrats
sobretot en critiques de concerts, publicacions de partitures, llibres i discos, i altres
fets puntuals com la mort d’algun guitarrista destacat.?

En aquest moment historic conviuen a Barcelona dos corrents guitarristics, pro-
cedents d’un mateix tronc. Un primer corrent que es proclama hereu dels principis
de Sor i Aguado, representats entre d’altres per Josep Ferrer i Esteve, Joan Nogués,
Alfred Romea, Joaquim Casanovas (1862- ? ) i Miquel Mas (1846-1923). El segon cor-
rent es crea amb els alumnes que a partir del 1884 tindra Francesc Tarrega, entre els
quals trobem, sobretot, Miquel Llobet i Emili Pujol, que seran uns dels principals res-
ponsables d’ampliar i difondre el nou desenvolupament de la guitarra al mon.

Tarrega decidi installar-se definitivament a Barcelona, després d’haver viscut un
any a Madrid. Les raons de la seva decisio son clares: a Madrid, Tarrega no havia tro-

2. RMC, nam. 149 (maig 1916), p. 167 i 169-170. Noticia de la mort del guitarrista Josep Ferrer i
Esteve, soci de I'Orfe6 Catala, a qui va donar el seu arxiu de partitures impreses. RMC, ntm. 315 (marg
1930), p. 144. Noticia de la mort del guitarrista Joan Nogués.
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bat 'ambient que desitjava envers la guitarra, en canvi a Barcelona era un altra cosa.
Tarrega va ser el renovador de la técnica guitarristica, sintetitzant el millor del passat
amb les seves propies troballes i deduccions. La seva fama va atreure aficionats de tot
el moén per estudiar amb ell, que van esdevenir els interprets i mestres del futur. Des-
prés de la mort de Tarrega van seguir afluint a casa nostra guitarristes, pero aquest
cop va ser per estudiar amb els seus deixebles.?

A principis del segle xx, aquest primer corrent de guitarristes tenia una certa re-
llevancia perque alguns dels seus representants ocupaven els carrecs de professors de
guitarra del Conservatori del Liceu (Casanovas) i de I’actual Conservatori Municipal
de Musica (Mas i després Nogués); a més, Nogués era critic musical del diari El Dia
Grdficoi Romea, d’El Noticiero Universal.

En general tots els deixebles de Tarregai les seves ensenyances van aconseguir un
gran prestigi internacional que propicia que el primer corrent amb el pas del temps
es diluis i fos assumit pel segon, sobretot en ser nomenat professor de guitarra Gracia
Tarrago, primer del Conservatori del Liceu i més tard del Conservatori Municipal,
fins que va desapareixer definitivament amb la mort d’Alfred Romea el 1955, I'altim
representant destacat d’aquest corrent.

No he esmentat a proposit que els dos corrents fossin escoles diferents, ja
que la suposada escola Tarrega és molt dificil de sistematitzar, sobretot quan
s’analitzen a fons els postulats i ensenyaments deixats pels mateixos alumnes del
mestre, en els quals trobem tot un seguit de divergencies i oposicions dificils
d’assumir, pel que entenem com a escola, deixant a part que aquests alumnes
proclamaven cadascun d’ells que la seva era la veritable escola Tarrega i la dels
altres no.

Aquesta era la situaci6 guitarristica a casa nostra a principis del segle xx vista
molt breument, sense aprofundir gaire en la seva complexitat. La RMC no es va fer
resso d’aquestes discrepancies, i va acollir a les seves pagines els dos corrents sense
distincions.

3. Podriem haver fet fer una notable llista de guitarristes que van venir a estudiar amb Llobet i
Pujol, pero aixo allargaria aquest article. De totes maneres no em resisteixo a dir que Isaac Nicola (1916-
1997), professor del famés guitarrista i compositor cuba Leo Brouwer (1939), havia estudiat guitarra amb
Emili Pujol, a Parisia Barcelona. Un cas curids és el del guitarrista xile José Pavez Rojas: després d’estudi-
ar amb Llobet i de tornar al seu pais, un dels seus alumnes, Eulogio Davalos, a causa del cop d’estat a Xile
el 1973, es va traslladar a Barcelona i hi va crear el Certamen Internacional de Guitarra de Barcelona
Miquel Llobet, del qual se celebra aquest any 2008 la cinquena edicio.
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El primer article que publica la RMC referent a la guitarra és de Felip Pedrell i es ti-
tula Joan Carles Amat»,* que és I'autor del primer metode de guitarra. Dels altres arti-
cles, tots forga interessants, tres estan dedicats al guitarrista i compositor Ferran Sor:
«En Giuseppe Baini y en Ferran Sors»* de J. J. Nin, i «Ferran Sor»° i «L’expressié senti-
mental de 'obra de Sor»” d’Alfred Romea. Altres titols son els segiients: «Sobre la Suite en
sol menor, per a llatit, de Joan Sebastia Bach»®i «A proposit dels darrers recitals de guitarra»’
deF. Lliurat, «La musica hispanica i la guitarra»' de Ferran Via, «El Romanticisme en la
guitarray'! d’Alfred Romea, «Els mestres del llatity i <Francesc Tarrega»" de Viceng M.
de Gibert, «“Sociedad Filarménica” de Barcelona (1844-1857)»" de Francesc Baldello i
«Dades desconegudes sobre Miguel de Fuenllana, vihuelista»" d’Higini Anglés.

En tots aquests articles, com és logic per a’época, s’hi fan servir molts topics ara
ja superats. De totes maneres, si que s’hi troben reflexions interessants sobre el tema
de queé tracten. L’article sobre Francesc Tarrega de Viceng M. de Gibert és molt inte-
ressant ja que fa servir documentacié de primera ma deguda a la proximitat historica
del personatge, mort feia vint-i-cinc anys.

També veiem en aquests articles la preocupacio per la musica de llaiit i viola de
ma. En aquest sentit és molt interessant I'article que escriu Francesc Lliurat el gener

4. RMC, nam. 23 (novembre 1905), p. 205-207; nim. 24 (desembre 1905), p. 229-231; ndm. 25
(gener 1906), p. 1-2,i ntm. 26 (febrer 1906), p. 21-22.

5. RMC, ndam. 38 (febrer 1907), p. 27-29.

6. RMC, nam. 73 (gener 1910), p. 9-10, i nam. 235 (juliol 1923), p. 181-187. Aquest article, com
indicava el subtitol, era una «Conferéncia que precedi al recital de guitarra donat a I’ Associacié d’Amics
de la Musica el dia 27 de febrer de 1923».

7. RMC, nam. 253 (gener 1925), p. 1-5.

8. RMC, num. 117 (setembre 1913), p. 244-249.

9. RMC, num. 157 (gener 1917), p. 7-8.

10.  RMC, ndm. 234 (juny 1923), p. 145-149, i ntm. 316 (abril-1930), p. 153-155. Aquest article, com
indicava el subtitol, era un «Parlament que precedi I'audicié que Alfred Romea dona al Conservatori de
Li6, el dia 9 del proppassat febrer».

11. RMC, ndm. 322 (octubre 1930), p. 446-449. Aquest article, com indicava el subtitol, era un
«Extracte de la conferencia donada a la Llotja de Mar el dia 14 d’abril, formant part de la tanda dedicada
al Centenari del Romanticisme».

12. RMC, ntm. 373 (gener 1935), p. 17-26. Era una «Conferencia donada a I’Associacié de Mdsica
Antiga el 27 de novembre del 1934>.

13. RMC, ndam. 380 (agost 1935), p. 321-328.

14. RMC, ntm. 376 (abril 1935), p. 150-157. Aquest article tenia un subtitol que deia: «Als com-
panys de Junta de “Associacié Musica Antiga”».

15, RMC, ndm. 388 (abril 1936), p. 140-143.
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de 1917 titulat «A proposit dels darrers recitals de guitarra», ja que al nostre entendre
va esperonar els guitarristes a incorporar als programes de concert obres d’aquests
antics instruments oblidats. Aixo ho podem comprovar en les critiques dels concerts
de guitarra que publica la RMC a partir de I'esmentat article de Lliurat:

Plau-me, ho confesso, la dolgor senyorivola de les sonoritats de la guitarra.
Linstrument que ens ocupa m’apar ben a proposit per a donar vida, des d’una llar
amiga, a totes aquelles masiques, sabeu?, tant dignes d’ésser gustades (com tot lo
delicat!) lluny de la gent, del soroll, i entre ben rars gourmets. El confident per excel
lencia dels mestres Sor, Tarrega, Llobet, Segovia, Pujol, etc., m’apareix, en veritat,
ple de secrets i boniqueses. Com tot lo huma, porta, pero, en son si —cal no obli-
dar-ho— ses naturals imperfeccions... Hom veu, per tant, al modern guitarrista,
lluitant, ardit, a fi d’obtenir, en ses transcripcions, tot ¢o (ben sovintet inimitable!)
que ell sent glatir, que ell sent cantar en les produccions per ell transcriptes. Re-
peteix, doncs, avui, a proposit, per exemple, de Schumann, de Mendelssohn, de
Beethoven o de Chopin, ¢o que ja feien, segles enrera, a proposit de les creacions
polifoniques, els antics llautistes!

De I'esfor¢ remembrat van sorgint, més d’un cop, si no sempre tots els efectes
que l'artista es proposava, noves conquestes tecniques, noves troballes!

Tot aixo ens evoca, inevitablement, tot guitarrista que ens interessi. Ens fa,
pero, pensar, a més, en lo segiient: Que aixi com existiren, per exemple, instru-
ments predecessors de l'actual piano, existiren, aixi mateix, instruments anteriors a
Iactual guitarra. Ara bé: aixi com existiren, com queda dit, instruments anteriors a I'ac-
tual guitarraial’actual piano, existi, analogament (sembla, talment, que els guitar-
ristes ho tinguin ja oblidat!), tot un art, tota una mdasica, predecessors, aixi mateix,
de la moderna literatura per a piano... o per guitarra. I jo pregunto: ;Aixi com el
modern pianista executa avui (adonant-se novament de sa innegable bonesa) la
musica dels virginalistes, dels clavicordistes i dels clavicembalistes, per qué els mo-
derns guitarristes no han de tornar també a fixar-se en la bonesa (també innegable)
de les obres, mil voltes joliues, mil voltes belles, dels llautistes i vihuelistes?*

Com féra bell —deixeu-m’ho dir,— que tota aquella vida que dorm avui, di-
ria’s, en mants llibres de xifra, sorgis novament a ’entorn nostre!... Com fora grat
d’oir un dia, al costat d’un Nocturn de Chopin (i fins sense el Nocturn de Chopin!), un
bon Taiter de gala, per exemple, del genial Milan, o qualsevol danga, en fi, o fantasia o
cang6 dels antics Hlautistes o vihuelistes!** Com aquell art bellissim, senyorivol, i
evocador d’un sentir ja extingit, d’una vida ja desapareguda, d’'un moment ja pas-
sat de la nostra vida, de la nostra técnica, de la nostra historia —o de la vida, de la
tecnica o de la historia d’altres pobles;— com aquell art, repetim, féra avui, certa-
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ment, amorosament escoltat! Per qué, doncs, no prestar-li, decididament —que ja
va essent horal— vida nova?

Assistim, fa alguns anys, a un ver renaixement de 'art antic. Musica antiga,
instruments antics; tot repren vida. Ara bé: jper que els guitarristes no es decidei-
Xen ja, conscientment, amorosament, a lluitar també, ardits, al costat d’altres ma-
sics, en favor de I'art antic, en favor de les dol¢ors de la bellesa, en un mot, creada i
amada, un dia, pels vers artistes dels temps que foren?

En tot aixo pensava, darrerament, mentre escoltava, encuriosit, an En Segovia
ian En Pujol.

F. LLIURAT

* N’Emili Pujol, donant-nos, en veritat, una prova del seu bon gust i de la seva
erudicid, toca ja, val a dir-ho, en son darrer recital, un Minuet i una Bourrée d'un vi-
huelista del dissete segle. Citem amb gust el bell exemple, per lo rar... Caldria,
empero, arribar-se fins el setze segle. El segle, entre nosaltres, —i no citem sin6 al-
guns noms,— dels Mudarra, Fuenllana, Valderrabano, Narvaez, Milan, etc.

** El vells romances i villancets que els vihuelistas acompanyaven (i tan bella-

ment!) €s podrien també cantar avui acompanyats per la guitarra.

I precisament el guitarrista que va comengar immediatament a interpretar mol-
tes obres de les demanades per Lliurat aquest principi d’any del 1917 no va ser Emili
Pujol, com es podria pensar per laseva trajectéria posterior, sind un xicot que acaba-
va d’establir-se a Barcelona amb la seva familia: Regino Sainz de la Maza.

Com ja hem esmentat abans, el 1916 és una data clau per moltes raons en el nou
cicle ascendent de la guitarra. En primer lloc, per la mort de I'altim representant
important dels guitarristes del segle x1x, Josep Ferrer i Esteve; i en segon lloc, per I'ar-
ribada a Barcelona dels dos guitarristes que deixaren la seva empremta en la resta del
segle, 'esmentat Sainz de la Maza i, sobretot, Andrés Segovia, que ve a Barcelona pel
guitarrista catala Miquel Llobet, com veurem.

Miquel Llobet va ser considerat al seu temps el millor guitarrista del mon, i aixo
no ¢és cap exageraci6. Va fer gires continues per Europa i Ameérica i es va relacionar
amb els compositorsiels musics més influents de I'eépoca. El 1911 el Govern frances el
vaanomenar Oficial de I’Académia de Belles Arts de Franga.'® Un altre fet destacat es va
produir durant una serie de concerts de Llobet a Viena el 1925, als quals el compositor

16.  RMC, nam. 90 (juny 1911), p. 191.
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Arnold Schénberg (1874-1951) va assistir. Després dels concerts, Schénberg el va con-
vidar a casa seva, on organitza una vetllada musical amb les seves propies obres en
que intervenia la guitarra, i va solicitar a Llobet la seva opinio.

Als anys vint i trenta, la Biblioteca del Congrés del Estats Units va organitzar
un cicle de concerts on es convidaven els interprets més destacats del moment. Llo-
bet vaser un d’ells, i hi fou anunciat com el millor guitarrista del mén. El seu concert
va tenir lloc el 24 de febrer de 1931, amb un éxit aclaparador. Durant la seva estada
als Estats Units, Llobet va ser tractat com una gran personalitat i es va relacionar
amb una infinitat de personatges de la societat americana, entre ells I'inventor Tho-
mas Edison.

Hem de tenir clar, que a part de 'impuls tecnic i expressiu propiciat per Tarre-
ga, Llobet va acabar donant una concepcié més actual i moderna a la guitarra, i ex-
plora fins a les Gltimes conseqtiéncies tot el potencial musical que aquest instru-
ment pot oferir-nos. La diferencia substancial entre Tarregaiel seu deixeble, Llobet,
rau en el fet que Tarrega renova la tecnica de la guitarra amb elements del passat,
mentre que Llobet ho fa amb elements de les noves tendencies musicals del mo-
ment. Tarrega intenta aconseguir una homogeneftat sonora, anullant la diversitat
timbrica de la guitarra, mentre que Llobet fa tot al contrari, vol fer ressaltar aques-
ta particularitat de I'instrument, que a més és una de les seves singularitats més
importants.

Una altra influencia important que va tenir Llobet i que avui no es té gaire en
compte son les seves relacions amb els guitarristes flamencs. Llobet va tenir amis-
tat amb alguns d’ells, per exemple amb Ramén Montoya (1879-1949), considerat
el pare de la guitarra flamenca. Aquest important guitarrista sempre que podia no
es perdia cap concert de Llobet i li demanava consell sobre diversos problemes
tecnics que ell després aplicava al seu propi desenvolupament guitarristic. Les fo-
tografies de finals d’aquest segle i principis del xx delaten clarament la influéncia
de la técnica classica en la flamenca per via de Julian Arcas (1832-1882), Tarrega i
Llobet." En fi, Llobet és tot un personatge catala de primer ordre, que, juntament
amb Ferran Sor, ha tingut una influéncia cabdal en la historia de la guitarra.

Totes aquestes condicions favorables van tenir el seu moment crucial a finals del
1915 amb la trobada a Valéncia de Llobet amb el guitarrista andalts Andrés Segovia,
que va acompanyar Llobet a Barcelona.

17. Noberto Torres CorTEs, Guitarra flamenca, vol. 1, Lo cldsico, Sevilla, Tartessos, 2004, p. 125.
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Ja feia uns set anys que s’havia inaugurat el Palau de la Musica Catalana i encara

no s’havia celebrat cap concert de guitarra a la sala principal. ST que uns anys abans,

en concret el 8§ d’octubre de 1910, s’havia fet un recital intim a la sala d’assajos:

La guitarra, com instrument de cambra, no ha assolit pas encara tot el favor
que's mereix. Els seus conreuadors sén pocs, y's prodiguen encare menys si tenim
en compte-l nombre de deixebles que ha deixat el malaguanyat Tarrega, I'admira-
ble mestre de guitarra. An el deixeble predilecte d’aquest, el ja eminent concertista
Llobet, que té fixada la seva residencia habitual a Paris, no hem pogut sentir-lo en
public, d’una porci6 d’anys enga, per falta d’un lloc apropiat que no posi en perill la
sonoritat de I'instrument; perque aquella seva vibraci6 tant intima, aquella sensibi-
litat dels seus acords, que-s diria s’evaporen com el perfum d’una flor, no vol esser
tampoc exterioritzada davant d’una gentada de gustos barrejats: al contrari, cerca
I’ambient propri, necessita sers amics, cors sumisos, que per endavant li tinguin
entregada la voluntad. Per aixo es la guitarra I'instrument expressiu per excelencia;
es I'Gnic que plora, com diu molt bé-1 poble; y ja sabem que'ls més grans dolors se
confien solament als que saben compartir-los.

El Sr. Romea, en el recital quens va dedicar a la sala s’assajos la vetlla del dia 8,
no volgué fer pas ostentacié de gran virtuositat. Modest en ses pretensions, ens ofe-
ri un bonic programa que revelava prou bé les bones fonts ont ha begut. Sors, Agua-
do, Tarrega, Romea y Mas, al costat dels classics autors Haydn, Gluck, Mozart y
Beethoven, foren interpretats ab seriés estil y plena conviccié, mereixent el concer-
tista forts aplaudiments, que-s feren sentir, sobretot, ab més xardor a 'acabar la
darrera composicio, després de la qual va haver d’afegir-ne encara una altra, el
Sr. Romea, fora de programa.

Fou una placivola vetllada, que deixa ben impressionat el concurs.'

I, efectivament, com ja hem esmentat, Llobet va viure a Paris entre el 19051 el 1914,

encara que aixo en principi no és excusa perque en algun dels desplagaments que va fer

sovint a Barcelona hagués pogut tenir I'’honor de ser el primer guitarrista que fes un con-

cert a la sala principal del Palau, pero aquesta gloria la va tenir el guitarrista andalts An-

drés Segovia. Segovia havia ofert un concert a les Galeries Laietanes, i la RMC en va dir:

18.

En la dolga intimitat d’una bella saleta d’aquest establiment, voltats de pintu-
res i mobiliari d’altres temps, un esquisit artista, N’Andreu Segovia, ens oferi, el dia

RMC, nam. 82 (octubre 1910), p. 287-288.
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28 del passat janer, a la tarda, unes amables hores de musica suau, quieta, purissi-
ma... Sembla que al parlar aixi tinguem de dir que tal masica ens oferi I'esquisit
artista en un vell instrument, en un clavicordi de segles passats decorat de pintures,
ivoris i nacres, de les cordes del qual n’eixien aixerides o tristoies les dolces pagines
dels mestres oblidats d’anteriors centuries. Doncs, no; En Segovia ens I'oferi aquella
musica, suau i pura, en un Vulgarissirn instrument: en la guitarra, que, en sos dits
pulsada, aconseguéix perfeccions esquisides.

N’Andreu Segovia ha aconseguit, com altres poquissims artistes, elevar el po-
pular instrument a categoria altissima; tant, que al costat de peces essencialment
caracteristiques, que sonen a festa popular, hi interpreta meravellosament, entre
altres, pagines tan belles com L'alegre camperol, de Schumann, o com el Nocturn, que

executa, de Frederic Chopin.w

A causa de I'exit de I'anterior concert se’l va contractar per actuar al Palau el 17

de febrer de 1916, i hi va oferir un concert que amb el temps s’ha considerat mitic.

Aquesta actuacié va ser el trampoli de la seva extraordinaria carrera artistica. L'exit

va ser tan extraordinari que al cap de tres dies va actuar a la Sala Granados i al mes

segiient un altre cop al Palau, en concret, el 12 de marg de 1916. La RMC va dir del

guitarrista, entre altres coses:

20.
21.

El puablic escolta embadalit Pesquisida execuci6 [...]. Segovia, nascut a Granada.
Jove encara, domina ja avui I'instrument com un mestre, i d’ell sab treure els més
rics efectes de sonoritat, sorprenent, a més, la nitidesa i la finor del seu mecanisme.?’

El guitarrista N’Andreu Segovia, amb son art esquisit i de la més rara perfeccio
aplicat al popular instrument, el qual sab també adaptar-se les obres dels musics
vellsiles dels moderns impressionistes, s’ha fet aqui un puablic molt devot, que I'ha
festejat continuament en ses repetides manifestacions.

El recital que va donar el diumenge, 20 de febrer, a la Sala Granados es vegé extra-
ordinariament concorregut [...}.2]

La sala, molt concorreguda per cert, escolta, amb devocié i amb marcada de-
lectanga, les composicions esmentades, que si a voltes se ressenten algunes per la
velocitat excessiva que li déna I'executant, plauen sovint per la delicadesa poesia
que respiren; imposant la insistencia dels aplaudiments la repeticié dels nimeros

més selectes del programa.

RMC, nam. 147 (marg 1916), p. 100.
RMC, ndm. 147 (marg 1916), p. 94.
RMC, nam. 147 (marg 1916), p. 98.
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El bon record que En Segovia deixa aqui, 'obligara, sens dubte, a no demorar
gaire sanova visita.??

Segovia va ser tractat per la RMC i per la premsa en general de la ciutat de Barce-
lona amb respecte i admiracié. En el total de noticies apuntades abans publicades a la
RMC, ell és el més esmentat, i les seves actuacions a Barcelona s’esperaven amb ex-
pectacié. En aquest primer concert els anuncisila premsa en general el van esmentar
com a «Andreu Segovia» en comptes d’Andrés Segovia. No sabem si devia estar
d’acord amb aquest canvi, sobretot tenint en compte les seves tendencies politiques,
ja que mentre la premsa el lloava, com la RMC, ell es dedicava a apallissar els autono-
mistes catalans que es manifestaven per la Rambla. Aixo altim, segons la seva segona
muller, Ja pianista i compositora igualadina Paquita Madriguera:*

Andrés Segovia (Barcelona 1917)

— Pilar, ;qué es aquello que viene por la Rambla?

—<«Aquello» es Andrés Segovia.

—;Y quién es Andrés Segovia?

—Un muchacho que toca admirablemente bien la guitarra. [...]

Un recio cuerpo joven, sostiene la cabeza desafiante a las curiosas miradas de
los transetntes. Usa lentes grandes y redondos de carey. Pelo largo hasta la nucay
unas patillas negras chorrean por sus mejillas. Lleva abundante sombrero. Chalina
a guisa de corbata; chaleco de terciopelo negro y un paleté a grandes cuadros, re-
memora los campos de agricultores. Su grande y suave mano (expresion inequivo-
ca de arraigo temperamento sensual) empuna un tremendo garrote.

—;Crees tu, Pilar, que para tocar bien un instrumento, haya que disfrazarse?

22, RMC, nam. 148 (abril 1916), p. 126.

23, Francesca Madriguera i Rodon, coneguda com Paquita Madriguera, havia nascut a Igualada
el 15 de setembre de 1900, i mori a Montevideo (Uruguai) el 2 de novembre de 1965. Deixebla predilecta
d’Enric Granados, havia estat considerada una nena prodigi. Va deixar la carrera de concertista quan es
va casar el 1922 amb I'advocat uruguaia Arturo Puig, amb qui va tenir tres filles. En morir el seu marit el
1931 va reprendre la carrera de concertista. E1 1935 es va casar amb Andrés Segovia a Barcelona. D’aques-
ta uni6, que va durar uns dotze anys, en va néixer una tnica filla: Beatriz (1938-1967). E1 1939 va estrenar
a Montevideo el Secondo Concerto (in fa) per pianoforte e orchestra, op. 92, de Mario Castelnuovo-Tedesco. Del
1950 al 1958 va viure a la ciutat de Buenos Aires (Argentina). EI 1959 torna a Montevideo, on residi fins a
la seva mort. Va escriure més de cinquanta obres per a piano, canti piano, violi i piano, i altres instru-
ments, algunes de les quals per a guitarra, com és el cas d’Humorada. Mario Castelnuovo-Tedesco va dedi-
car a Paquita i Segovia la seva obra Fantasia para guitarra y piano, op. 145 (1950).
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—Precisamente disfrazarse no, pero considero que hace perfectamente en ves-
tir diferentemente de los burgueses.

—;Coémo justificas la presencia de ese garrote?

—DBueno, Paquita, eso ya es harina de otro costal. Ahino lo defiendo, sino que
lo critico. Ese garrote lo utiliza casi todas las tardes, sobre la cabeza de los autono-
mistas catalanes, cuando se congregan para desfilar por las Ramblas, apoyando la
campafia que se hace en Madrid, a favor de la Autonomia econémica de nuestra
regién. Los exaltados de aqui, insultan a gritos al Gobierno, lo que da lugar a que
intervengan la policia y los de habla castellana a favor de éste y se arma la de San
Quintin, tarde a tarde, que Segovia aprovecha para descargar palos a derecha e iz-
quierda. Sablazos, pedradas, golpes, bastonazos, insultos, las mujeres corren despa-
voridas arrastrando a sus nifios de la mano, los comercios cierran, defendiendo sus
cristales; detenidos que van a la Prevencion y el resultado es que semejantes demos-
traciones, estropean las inteligente labor que con tanta paciencia y tacto, trata de
llevar a cabo en las Cortes el lider de la autonomia catalana!

—Y ;qué le importaran a Segovia nuestros problemas politicos?

—Es sencillo, habla el castellano y reacciona en contra del catalan. No creo,
sin embargo, que odie a Catalufia, cuna de sus primeros éxitos importantes. Barce-
lona hasido la madrina en la brillante carrera que se le vislumbra y él 1o sabe dema-
siado bien.**

Segovia va tenir clar des del principi que els programes de concert de guitarra

calia renovar-los incorporant-hi obres de compositors no guitarristes i limitant les

transcripcions. En aquest sentit, va solicitar a diversos compositors catalans obres

per al seu instrument. El primer que va acceptar I'encarrec va ser Jaume Pahissa

(1880-1969), que va escriure el 1919 Cangd en el mar, que ha romas oblidada fins que el

2003 es va publicar a Italia.

El guitarrista andalds va viure diverses temporades a Barcelona. En total va actu-

ar al Palau nou vegades al llarg de la seva vida, set abans de la Guerra Civil i dues des-

prés (195211965), sempre amb excellents critiques, com es pot comprovar a la premsa

de Barcelona. L’altim concert que va fer abans de la Guerra Civil vaser I'11 de gener de

1935:

24.

Andreu Segovia és, sense cap dubte, un dels més notables guitarristes, un dels

més interessants concertistes de I’hora present, Juga, en veritat, amb les dificultats

Paquita MADRIGUERA, Visto y oido, Buenos Aires, Nova, 1947, p. 61-63.
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tecniques. I el seu estil és just, assenyat, equilibrat. Segovia posseeix, a més, el foc
sagrat que pocs artistes posseeixen. I sugestiona, encisa, doncs, els que 'escolten.
Segovia tocd, sobretot, les pagines de Bach, de manera magistral. Sentint-lo, hom
creia oir un instrument de teclat, un clavicembal, talment tot eixia de fasié segurai
afinada.

Repetim-ho: Andreu Segovia és un dels més interessants concertistes de ’hora

actual. Ijano cal dir que el seu exit fou gros.25

L’inici de la Guerra Givil del 1936 va sorprendre Segovia a la capital catalana, per
la qual cosa no és gens estrany que tement per la seva vida busqués refugi en un vai-
xellitalia ancorat al port. En una de les seves cartes escrites des de Nova York al com-
positor mexica Manuel Ponce (1882-1948) que es conserven deia:

Ahora te pediré muy encarecidamente que guardes reserva sobre esta carta para
que no vaya a parar a manos indiscretas que le den publicidad. La situacion, aqui en
los estados Unidos es gravisima para los que hacen declaraciones hostiles al Gobier-
no de Valencia. Estan amenazados de muerte, y lo que es peor, amenazan su éxito, si
se trata de artistas porque cuentan con el apoyo de la prensa. Yo no me finjo amigos
de los rojos, Dios me libre, pero evito aqui declaraciones imprudentes. Ayudo lo que

puedo a Franco, ostensiblemente en Europa, pero veladamente en este pais.?

Acabada la guerra, amb el triomf dels feixistes espanyols, Segovia va ser immedi-
atament contractat per tornar a tocar al Palau la temporada 1939-1940, pero la situ-
aci6 politica d’Europa va obligar el guitarrista a cancellar la seva gira europea. El seu
concert va ser substitutt per un d’Alfred Romea, el 12 de abril de 1940, dedicat a Fer-
ran Sor, amb motiu del centenari de la seva mort.?

25 RMC, ndm. 373 (gener 1935), p. 74-75.

26.  Miguel ArcAzar (ed.), The Segovia-Ponce Letters, Columbus (Ohio), Orphée, 1989, p. 165.

27. «LOS CONCIERTOS DE LA ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL: Destacadisimos artistas
nacionales y extranjeros actuaran en los conciertos que Asociacién de Cultura Musical estd organizan-
do para el curso 1939-1940. Entre los artistas contratados figuran los famosos José Iturbe y Andrés Sego-
via, los cuales actualmente estan realizando una extensa tournée por América del sur. Asociacion de
Cultura Musical reanudard sus actividades musicales en el mes de octubre.» El Noticiero Universal (29 juny
1939), p. 8.

28.  El Noticiero Universal (29 marg 1940), p. 4; El Noticiero Universal (11 abril 1940), p. 4, i El Noticiero
Universal (13 abril 1940), p. 4.
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Si Segovia va ser el primer guitarrista que va tocar al Palau, Miquel Llobet fou el
segon. Ho va fer el 2 d’abril de 1918. Curiosament, el seu primer concert el va com-
partir amb un cantant:

ASSOCIACIO DE «<MUSICA DA CAMERA: ...

CONCERT DESE.*Aquesta desena sessio del present curs, celebrada el dia 2
d’abril, fou esperada amb especial impaciéncia tant pels socis constants de I’ Associ-
aci6é com per un crescut nombre de persones que hi volgueren ingressar a fi de no
veure’s privades de I'interessant sessié anunciada. El Palau s’omplena, doncs, de gom
agom.

Feia molts anys que En Miquel Llobet no s’havia fet sentir a Barcelona; resident
al'estranger fins que va esclatar la guerra, després observant una vida de retraiment a
la nostra ciutat, atent tan sols en prepara ses tournées per I’America, pot dir-se que
aquiamb prou feines els seus intims havien tingut la satisfaccié d’admirar el seu art;
a més forta rad, el nostre public no coneixia d’En Llobet més que el nom auriolat
d’una reputacié mondial.

Arribat el moment tan desitjat, la sola aparicié d’En Llobet a la sala del Palau
fou jasaludada amb una primera ovacié. Anaven a carrec seu la meitat de la prime-
ra part i tota la segona part del programa, essent les obres executades: Minuet en la,
Preludi, Sor; Andante, Mozart; Minuet en mi, Sor; Pizzicatto, Mazurka, Tarrega; Estudi bri-
llant, Coste; El testament de N’ Amélia, La filla del marxant, La filadora i EIl mestre, melodies
populars catalanes, harmonitzades per en Llobet; Danga espanyola, Granados. Fora de
programa. Barcarola veneciana, Mendelssohn.

Si abans mateix de fer-se sentir En Llobet era ja ovacionat, en fer-nos do de son
artinsuperable, que ha sigut comparat per un critic america amb I’art d’En Casals i
d’En Kreisler —«els tres més grans artistes dels instruments de corda»—, els esclats
d’entusiasme arribaren a un grau indescriptible.

Necessariament, per sa propia virtut, sense preparacié ni reclams, En Llobet
havia de triomfar. Es un instrumentista extraordinari, en mans del qual la guitarra,
amorosament abragada, arriba a un grau maxim d’expressivitat; sembla que parla,
diriem emplenant una locucié vulgar. No direm res de son mecanisme, que és
d’una perfecci6 senzillament meravellosa. I com que En Llobet té una anima exqui-
sida d’artista, ses interpretacions no son mai influides per una preocupacio exclusi-
vament mecanica ni desviades per una sentimentalitat de gust dubtés, siné que es
mantenen constantment dintre de la més alta i depurada expressi6 artistica. No és
possible dir quina pagina de musica li ana millor, car en totes estigué insuperable,
des dels minués del gran classic catala Sor i la divina poesia de Mozart, fins les nos-

tres cangons populars tan destrament harmonitzades pel mateix concertista.
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Prengué part en el mateix concert el bariton Armand Crabbé, acompanyat al
piano per En Joan Salvat |...].”

En total, Llobet va actuar sis vegades al Palau, I"Gltima I’any 1927:

Miquel Llobet, com deiem, triomfa plenament, segons costum. El seu art és,
realment, purissim. I hom no sap queé admirar més, si la tecnica del talentés artista

o el seuso o el seu estil. ¥

Per Paquita Madriguera i d’altres sabem que Llobet no era gaire disciplinat aI’ho-

ra d’estudiar la guitarra:

29.
30.

—Ya que me nombras a Llobet, cuéntame; ;c6mo es? Y ;qué hace en Estados
Unidos? ;Lo has tratado mucho?

—;Mucho? Hemos vivido durante meses en el mismo hotel familiar en Nueva
York, viéndonos varias veces al dia.

Te explicaré. Se trata de una persona excelente; no le conozco pecados, salvo el
de la pereza, que abarca el lugar destinado a todos los demas. Es un musico de cua-
lidades superiores. Cuando interpreta obras que no rebasan la reserva limitada de
su técnica, créeme que es un verdadero deleite escucharle, pero no tiene aspiracio-
nes. Si no ha llegado al nivel famoso de los otros grandes virtuosos, no ha sido por
falta de méritos; hasido porque le resulta mas comodo quedarse donde esta... Albé-
niz, Debussy y Granados, encantados con su arte, han querido componer para la
guitarra, pero €l los ha hecho desistir, alegando que es un instrumento terrible-
mente dificil, para adaptarse a la masica en general, y que sélo aquellos poseedores
de sus secretos, eran capaces de hacerlo. En verdad lo que sucedia, era que le daba
pereza, tener que retocar lo que esos musicos hubiesen escrito.

Se equivocaba indefectiblemente en los mismos pasajes de las mismas obras;
todo por la pereza de trabajarlos con detenimiento, pues no estudiaba arriba de una
hora diaria; el resto de tiempo lo pasa fumando, charlando, dibujando (tiene una gra-
cia muy fina para ello) y contemplando cémo trabajan sus amigos.

Una vez le pregunté por qué no aumentaba su horario de estudio y trataba de
subsanar las invariables fallas surgidas sistematicamente de las obras que ejecutaba,
respondiéndome que la guitarra era un instrumento incapaz de admitir la perfec-

cion técnica.

RMC, nam. 171-172 (marg-abril 1918), p. 99-100.
RMC, ntim. 281-284 (maig-agost 1927), p. 217.
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«Entonces, insisti, jpor qué la eligi6 usted? Yo habria buscado un instrumento
susceptible de dominar.»
«Bah!, respondi6. Eso de dominar da demasiado trabajo...»!

Altres fonts indiquen que Llobet va compondre moltes més obres de les que es
conserven, pero en no trobar el moment adequat per escriure-les sobre paper pautat
s’han perdut.

Altres guitarristes que van actuar al Palau van ser: Emili Pujol, els anys 1922 i 1928;
Alfred Romea, el 1923 i el 1924; Regino Sainz de la Maza, els anys 1927, 19321 1934, i
Joan Nogués, el 1929. En el concert de Sainz de la Maza del 2 de gener de 1927, es va
estrenar una obra per a veu i guitarra d’Enric Morera (1865-1942), cantada per Merce
Plantada, que no va acabar d’agradar:

Despertaren especial interes les Cangons de carrer, amb acompanyament de gui-
tarra del mestre Morera, pero 'acolliment que trobaren el Palau fou quelcom re-
servat. S6n com un resso del gust popular que imperava a casa nostre vers la segona
meitat del segle passat. Els falta certament la malicia necessaria per a fer-les assequi-
bles al pablic d’avui, el qual no estigué d’acord aquesta vegada amb les intencions
de Pautor.®

El mateix guitarrista, en el concert del 16 de desembre de 1934, va interpretar en
primera audici6 a Barcelona la Sonata para guitarra d’Antonio José Martinez Palacios
(1902-1936), una obra mestra de la literatura guitarristica que prometia un futur es-
plendords per al seu creador. Malauradament, els feixistes van afusellar el composi-
tor quan encara no havien passat dos anys.

Com hem dit, en comengar la Guerra Civil la RMC es va deixar de publicar. Des-
prés de la guerra un fet transcendental que va tenir com a escenari el Palau fou I'es-
trena el 9 de novembre de 1940 del Concierto de Aranjuez, per a guitarra i orquestra, del
compositor valencia Joaquim Rodrigo, interpretat pel guitarrista Regino Sainz de la
Mazail’Orquestra Filharmonica de Barcelona, sota la direccié de César de Mendoza
Lassalle, concert que tantes vocacions guitarristiques va provocar al llarg de la segona

31. Paquita MADRIGUERA, Visto y oido, Buenos Aires, Nova, 1947, p. 63-64.

32, RMC, nam. 277-278 (gener-febrer 1927), p. 29-30. Joan Nogués va ser I'autor de la transcrip-
cié de I'obra per a guitarra. Més informacié a Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nm. 90 (abril
1992), p. 29-30.
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meitat del segle xx.** Rodrigo, quan estudiava a Paris a finals dels anys vint, va ser
corresponsal de la RMC, i aquesta en va publicar una petita biografia.* També cal
comentar la seva primera obra escrita per a guitarra, Zarabanda lejana,” aixi com una
segona composicié: Toccata. Aquesta Gltima obra es donava per perduda, pero el 2005
es va recuperar, i es va estrenar i publicar el 2006.

Durant els anys del franquisme, la guitarra a Barcelona basicament va ser promo-
guda per un grup d’entusiastes de I'instrument que crearen la Pefia Guitarristica
Tarrega, que va portar a Barcelona els principals interprets de I'instrument, que nor-
malment actuaven al Casal del Metge, pero en dues ocasions es van celebrar els con-
certs al Palau: el del duo de guitarres Pomponio-Zarate (el 30 de gener de 1971) i el del
guitarrista anglés Julian Bream (el 20 de febrer de 1971). A més, moltes altres associa-
cions musicals també van anar incloent la guitarra en les seves temporades de concerts.
Un dels guitarristes més assidus al Palau aquests anys va ser Regino Sainz de la Maza.

Un cop recuperada la democracia, la RMC es va tornar a publicar a partir de
I'any 1984. Des d’aquest moment els concerts de guitarra al Palau van ser freqtients i
les noticies que hi feien referencia sovintejaren ala Revista. La brevetat d’aquest article
fa que només esmenti algunes de les informacions més interessants.

Jaen el primer nimero la guitarra hi va ser present. En aquest cas fou una recen-
si6 feta per Jordi Codina del llibre Ferran Sors, compositor i guitarrista, de ’'angles Brian Jef-
fery, que 'autor originariament va titular Fernando Sor, Composer and Guitarist.”” La grafia
del cognom d’aquest compositor des de sempre havia portat una encesa polémica i
precisament va ser la RMC la que finalment va publicar I'octubre de 1997 un article
on es demostra la veritable grafia del seu cognom, que no és altra que «Sor».*® En

33. Josep M. MaNGADO 1 ARTIGAS, «Concierto de Aranjuez. Prima esecuzione: Barcellona, 9 no-
vembre 1940, Il Fronimo, Rivista di Chitarra (Mila), nam. 127 (juliol 2004), p. 13-28, primera part; ntm. 128
(octubre 2004), p. 13-22, segona part, i ntim. 129 (gener 2005), p. 24-32, tercera part. El concert es va estre-
nar quan només feia vint-i-cinc dies que s’havia afusellat a Montjuic el president de la Generalitat de
Catalunya: Lluis Companys (1882-1940).

34, RMC, nam. 311 (novembre 1929), p. 472-473.

35. Draquesta obra es van publicar dues edicions, la primera comentada a RMC, ndam. 281-284
(maig-agost 1927), p. 225,intm. 291 (marg 1928), p. 108-109. La segona, a RMC, nam. 382 (octubre 1935),
p- 435,intm. 387 (marg 1936), p. 121.

36.  RMC, nam. 359 (novembre 1933), p. 486.

37. RMC, nam. 1 (novembre 1984), p. 58.

38, Josep M. MANGADO 1 ARTIGAS, «Ferran Sors o Sor? Un enigma de 139 anys resolt», Catalunya
Miisica - Revista Musical Catalana, nim. 156 (octubre 1997), p. 31-33.
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I'exemplar del mes de desembre de 1986, es recorda el centenari de la mort d’Emili
Pujol;¥iel marg de 1993 es publica un interessant article sobre la guitarra a la Xina:

El guitarrista catala Josep Henriquez (deixeble dels mestres Gracia Tarrag6 i
Eduard Sainz de la Maza i membre del Quartet Tarragé de guitarra durant sis anys)
ha estat el primer professor espanyol que ha inaugurat una catedra de guitarraala
Xina.*

El gener de 1995 la Revista publica un bon grapat de noticies sobre la guitarra. Pri-
merament, la portada I'ocupa una pintura de Miquel Llobet, ja que les seves pagines
centrals es dediquen al guitarrista catala amb el titol genéric de «Vindicacié d’un gran
music catalay. També hi ha una llarga entrevista al guitarrista Carles Trepat titulada
«Hereu de la tradici6 guitarristica catalanay, i la critica «<Un bell concert de guitarra
de M. Valls», obra interpretada per Carles Trepat al Palau els dies 11,121 13 de novem-
bre de 1994.4

A Pexemplar de la Revista que enceta el nou any de 1996, hi trobem com a titol
principal de la portada «Dialeg amb Pepe Romero sobre la guitarra», amb una foto
del guitarrista, que havia actuat al Palau per primera vegada interpretant el Concierto
de Aranjuez, el 4 de novembre de 1995, cinc dies abans que es complissin cinquanta-cinc
anys de P’estrena de 'obra en aquest mateix escenari.”

Per acabar aquest article, que haintentat rememorar breument el mén guitarris-
tic de Barcelona, amb motiu del primer centenari del Palau de la Musica Catalana,
cal dir que, casualitat o no, precisament aquest 2008 és un any ple d’esdeveniments
guitarristics al Palau, amb I'actuacio de tota una serie de guitarristes reconeguts, com
ara Jaume Torrent, Manuel Gonzilez, Carles Trepat, Alen Garagic, Rolando Saad,
Barcelona Duet de Guitarra (Xeénia Axelroud i Joan Benejam), David Russell i Ma-
nuel Barrueco.

39.  Jordi Copina, «En el centenari d’Emili Pujoly, RMC, niim. 26 (desembre 1986), p. 5-6.
40.  Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nam. 101 (marg 1993), p. 11-13.

41.  Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nam. 123 (gener 1995), p. 10-11, 201 25-36.
42, Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nim. 135 (gener 1996), p. 221 38-44.
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El patrimoni musical:
les obres i el seu estudi musicologic

Jordi Rifé i Santal6

Musicoleg i professor de la Universitat Autonoma de Barcelona

El present treball se centrara, sobretot, en aquells aspectes del patrimoni musical
tractats per la Revista Musical Catalana' fins avui que fan referéncia a la musica conser-
vada en diversos arxius civils i eclesiastics i que constitueixen un veritable corpus de
fons i fonts documentals de muasica i musics on P'investigador, el music i la persona
interessada s’hi poden abeurar per tal d’iniciar o de prosseguir llurs recerques. Aixi, a
partir de les dues etapes de la revista —1904-1936 i 1983 fins avui—, pretenem fer
emergir els antecedents del que ha estat 'estudii la difusio del nostre patrimoni mu-
sical fins als nostres dies. Aquest estudi no pretén pas ser exhaustiu, sin6 oferir una
aproximacio del que ha estat la tasca de recerca musicologica de fons i obres al llarg
dels esmentats anys. Els ambits del patrimoni organologic i popular son tractats per
altres autors en altres capitols del llibre.

1. Primera etapa: del 1904 al 1936

A cavall del Modernisme i del Noucentisme nasqué, sota els auspicis de I'Orfed Catala,
la Revista Musical Catalana. Els nous aires de I'incipient Noucentisme, a I'abric d’Enric Prat
de la Riba, injectaren saba nova a la cultura catalana a fii efecte de fer una nova Catalu-
nya. En aquest sentit, presumiblement, I'esmentat impuls i el context del moment fe-
ren que Lluis Millet definis, en I'idearii els objectius de la primera publicacié de la Revis-
ta Musical Catalana (1904), els trets més significatius que aquesta havia de seguir, i es tingué

1. Peral buidatge de la Revista Musical Catalana vegeu M. D. MILLET 1 LorA, «La Revista Musical Catala-
na: Cataleg alfabetic d’autors i de materies», Recerca Musicolgica (Barcelona), ndm. 2 (1982), p. 125-172.
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cura que el patrimoni musical —musica popular i religiosa— formés part dels objec-

tius proposats, ja que forjava la consciéncia de la «<musica veritablement catalanay:

Per aixo aquesta publicacié nostra volem que sia com una glosa de nostres
cants, I'estudi dels géneros que conreuem, sa historia, sa forma; la veu que desperti
quelcom: Iaficié a la literatura y a la bibliografia musical; que’ns ajudi a formar
conciencia de lo que deu esser la musica veritablement catalana.

Y si n’hi ha de feyna, Mare de Déu! Gairebé tota esta per fer. Comensem per
examinar lo que hi ha de fet en quant alallevor, vuy dir la cang6 popular, y veurem
que de la part litararia prou n’hi ha una bona mostra de publicada merces a
n’aquells vidents mestres del renaixement literari de Catalunya, en Mila y Fonta-
nals, I’Aguil6, en Pelay y Briz, en Bertran y Bros ...

Aixis aquestes paginas podran servir pera estudi de la nostra cang6, donantne a
coneixer mostras y fins colleccions senceras, cercant sa historia, sas semblangas ab
las d’altres paisos, las modalitats y ritmes que las caracterisan, y també pera estudi-
arne I'assimilaci6 en las obras antigas y modernas de nostra terra, que no’n faltan
pasy s6n ben notables las que’n s6n vivificadas.2

Pero no només la musica de la cang popular fornia la consciencia musical cata-

lana: aquesta s’havia de fonamentar, també, en la masica religiosa, que estava servada

en diversos arxius:

2.

Mes la musica moderna no viu sols de melodia: té un ropatge complexe, ri-
quissim, que va comengar a teixirli’l Cristianisme ja fa uns deu sigles, y que no po-
dem pas deixar d’estimar. Y veus-aqui que aquesta cosa nova que s’en diu armonia
va créixer toscament, barbarament, y se desenrotlla, com tot lo del mon, gradual-
ment, evolucionant segons I'esperit de las épocas y segons el medi ambient dels
llochs, paisos y rassas. Y veus-aqui la tradicié artistica, aquella cadena genealogica
de la manera de ter (sic) y de sentir en I'art y necessaria pera tot artista que no vul-
gui fer art bordissench.

Y ahont para nostra tradici6 artistica?

Déu meu! Gairebé havem de dir que no la coneixem! Es ben cert que traspua
subtil y necessariament en tota obra artistica ab sinceritat sentida, pero n’havem
perdut la consciéncia, com de tantas altras cosas nostras!

En P'art arquitectonich nos ha quedat ferma, destacant-se gloriosament en

Pespay, primerament senzilla, humilment escayenta en las iglesias romanicas,

Lluis MILLET, Revista Musical Catalana (Barcelona), vol. 1, nim. 1(1904), p. 1.
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després majestuosa, enlairada com per un buf misteriés de sota terra, inspirada,
lo mateix que un motet de la polifonia classica, en las catedrals goticas. Pero la
musica viu en el temps y no en I'espay... y’l temps passa. De la musica pariona
d’aquella magnificencia arquitectonica, y que vibrava sota sas voltas inspiradas,
no s’en sent ni’l resso: una altra vanitosa y totxa I'arrecona en la lletra morta dels
arxius!

Pero aquesta lletra morta dels arxius pot resucitar, pot triomfar de la pols y,
vibrant altra volta pels espays mistichs, foragitar per sempre més del temple la mu-
sica bordellenca y empaytarla fins al quint infern; pot encara mostrarnos I'anyora-
da tradici6 musical nostra, la noble, la digna pariona de totas las cosas nostras y es-
timadas; y aquesta tradici6 no solament la trobarem en la musica religiosa antiga,
sin6 també en la profana, en aquella escola madrigalesca que’ns consta que hi teni-

am mestres a la mida dels Lassus y ]atnnequins.3

Aixi doncs, Millet volia que la musica antiga es conegués, que visqués per ser la

base de la musica per al futur:

Tant-de-b6, donchs, que aquestas pagines mensuals serveixin pera estimular
aquest moviment de compenetracié ab la manera de fer y de sentir de nostres mes-
tres de I'antigor; que serveixin per ajudar a desenterrarlos pera allunyar la pols de
sas obras mestras y ferlas coneixer y estimar de propis y extranys.

Ab lo que acabem d’escriure no’s cregui que aquesta Revista volem que sia un
butlleti arqueologich musical, no: volem coneixer nostre passat pera ajudar a fer
més art pera’l pervindre, es a dir, que duri.!

I per a aquesta tasca comptava amb el lideratge d’una de les figures senyeres de la

musicologia catalana del moment, Felip Pedrell:

3.
4.

3 > 3 A 1 oQ, 1
Som pochs y febles pera la tasca que’ns proposem, pero tenim fe y pressentim
que aviat serem més y que aixo arrelara. Ja tenim ara qui'ns alenta y ajuda de valent:
bons amichs que donaran valor a n’aquestes paginas. Al davant d’ells hi tenim el
mestre Pedrell, que ab amor nos déna la ma y en aquest primer niimero inicia una
serie darticles que han de comensar a senyalar las fonts d’ahont havem de beure la

perduda tradicié musical catalana.

Lluis MILLeT, Revista Musical Catalana, vol. 1, nam. 1(1904), p. 1-2.
Lluis MiLLeT, Revista Musical Catalana, vol. 1, nim. 1 (1904), p. 2.
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Alegremnos, donchs, y qui pugui y vulgui que’ns ajudi!5

Pedrell va collaborar plenament en la feina d’aportar dades, estudis i recerques

sobre diversos compositors del passat musical de Catalunya. Sota el titol «Musichs

vells de la terra», Pedrell va endegar una ingent, detallada i valuosa tasca de recerca

que va esdevenir una eina de primer ordre —encara ho és ara— per tal d’iniciar

qualsevol recerca referent als compositors estudiats per ell. Aixi, els diversos name-

ros de la Revista Musical Catalana en queé participa ens aporten una gran quantitat de

dades i matisos que palesen la gran tasca emprenedora i pionera de la musicologia

catalana feta per Pedrell.

Jaen el primer ndmero de la revista, i en consonancia amb I’editorial de Millet,

Pedrell corroborava Iopinié de la importancia, per a la composicié —«art mo-

dern»—, de I'estudi de les obres del llegat dels avantpassats:

5.

No podra avensar ab desembaras per I'ample cami del art modern qui no hagi
enrobustit sos muscles atravessant las dresseras plenas d’entrebanchs que a n’ell
conduheixen.

Els obscurs obrers que las trassaren y obriren ab heroichs esforsos, mereixen
nostre agrahiment y veneraci.

Nos donaren ja fet tot quant avuy sabem y beneficiem en materia d’art.

Y com en son feixuch treball d’exploradors deixaren quelcom de la mare terra
que desentranyaren, per amor al art y a la mateixa terra, d’aqui que al reintegrarlos
anostras ensenyansas nos assenyalin ab sos consells, acerts y troballas ahont havem
d’anar a parar tenint conciencia d’ahont venim.

No reconstituhirem un art fort, viril y fill de la Patria sense aquest treball de
reintegraci6 que es assimilaci6 da la mateixa conciencia de la Patria. Escoltem, si, las
veus de tots els pobles, las dels diferents modos d’art, empero asseguts per aixo al peu de
las montanyas de nostra terra.

Siguem nosaltres y siguemho en tot, pera que aixis siguem lo que devem: ser
nosaltres mateixos, cors d’artista que’s commouen sentint aquellas veus de la terra
afinadas al to de nostres sentiments y a I'aspiracié que dicta I'obra d’art nascuda a
I'agradés escalf de la llar.

Aquesta reintegracié no es obra de freda arqueologia. Quan I'obra de reinte-
gracié prodhueix tants beneficis, no espanta aquella paraula. Que no espanti princi-

palment als joves estudiosos. Si de mi anés a parlar, jo’ls diria a n’els joves que a

Lluis MILLET, Revista Musical Catalana, vol. 1, nam. 1(1904), p. 2.
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n’aquesta reintegracié de la consciencia de la rassa en el modo d’esser y sentir propis,
dech lo poch que sé y valch. Que aquesta confessio lleal els animi, que a n’ells y a
n’aquest fi van endressats aquests estudis de vells autors de la terra criminalment
oblidats, pera que venerin sos noms, coneguin sas obras y imitin sos fets dignes

d’enaltiment.®

El primer compositor estudiat per Pedrell fou Pere Alberch i Vila. Es molt inte-
ressant observar com es feia les qiiestions pertinents pel que fa a la recercaicom ana-
va decabdellant el fil de la investigacio, que el dugué a la biblioteca musical de Joan
Carreras i Dagas. En aquest punt Pedrell feia una parada detallada sobre els aspectes
de la biblioteca de Carreras, i més tard reprenia el fil de I'estudi sobre Pere Alberch i
Vila. De fet, Pedrell s’adona de la importancia de 'esmentada biblioteca i de I'interes
que tindria adquirir-la per a la Biblioteca de la Diputacié de Barcelona, I'actual Bibli-
oteca de Catalunya. Després de I'informe tecnic de diversos musics i musicolegs, en-
tre ells Pedrell, I'11 de maig de 1892 la Diputaci6 Provincial de Barcelona acorda com-
prar la biblioteca de Carreras. Aprofitant aquesta transaccio, li fou encarregada a
Pedrell la confeccié del Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacié de Barcelona,” que es
publica el 1908. Bona part d’aquest cataleg estava formada per les obres de la bibliote-
cade Carreras:

Pere Albert Vila! ;Qui fou aquest desconegut que espera una resurreccio a la
vida de I'art de la Patria?

En el famos Llibre de Coses assenyalades, d’en Pere Comes, se llegeix: «<Molts mu-
sichs venien d'Italia, de Franga, de tota Espanya, y finalment de tot lo mon ahont hi
havia homens habils de musica, sols per veure y provar si los fets de dit Pere Albert
Vila eran tant com la fama si era divulgada per tota la Christiandat, y aprés com se
n (sic) anaven deyen qu’en tot lo mon no hi havie musich que se li pogués igualar, y
que lo que ell feya en la musica era impossible creurerho que no ho vessen, que per
ventura havia dos cents anys que tal habilitat de home no era estada en lo mon, lo
qual no sols era habil en la musica de tecla, mes en quanta musica se fos inventada,
fins lo dia present en sabia la prima y era lo mes habil, etc.»

Cada volta que llegia jo aquestas cosas y las que en el mateix Llibre se contan de
la mort d’en Vila, esdevinguda’l dia 16 de Novembre de 1582, y de son nebot, nmo

menys digne de recordarse, se renovava en mi’l desitg de conéixer intimament en sas

6. Felip PEDRELL, «<Musichs vells de la terra», Revista Musical Catalana, vol. 1, num. 1 (1904), p. 3.
7. Felip PEpRrELL, Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacid de Barcelona, Barcelona, 1908, p. 9-15.
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mateixas obras a n’aquest musich tant prestigiés. No existian, ni del home’s conei-
xian més noticias de las que en el Llibre’s consignan, bonas pera esperonar els desitjos
de conéixer aytals obras.

Arriba’l moment desitjat quan alla pels primers mesos de 1890, y si mal no
recordo a darrers de Febrer, vaig tenir de fer un viatge a La Bisbal, convidat pel
president de la Diputacié Provincial de Barcelona a informar sobre’l merit d’una
biblioteca musical aplegada per En Joan Carreras y Dagas, rsident llavors en dita
vila, y sobre quina biblioteca, y ab anim d’adquirirla com se’m va dir al conferirme
I'encarrech, ja havian informat ab anterioritat els senyors Puiggari, Paluzie y Mes-
tres (En Joseph O.), recomanant ab molt interés «que no’s deixés perdre cosa tant
preuada, puix «sols vegent dita biblioteca’s comprén sa importancia y sembla im-
possible que un sol home hagi pogut en I'espay de vint y cinch anys —notis que
s’escrivia aixo en el 1868— y sense comptar ab grans recursos pecuniaris, reunir
tant assombrosa colleccid, en la qual els autors espanyols que hi figuran son en
gran nombre».

En 1870 la vivitava’l mestre Barbieri, y en I'album que tenia disposat el Sr. Carre-
ras, enel qual els visitants de la biblioteca expressavan sas opinions, escrivia Barbieri
las sevas, en fetxa 2 d’Agost del esmentat any, en aquests termes: «Es llastima que
I'excelent biblioteca musical reunida ab tanta valentia y abnegacio per don Joan
Carreras, no sia adquirida per la ciutat de Barcelona. Ademés de moltas preciositats
bibliograficas, existeixen multitut d’obres del sabis compositors honra de Catalu-
nya, que constitueixen una collecci6 tinica en son genre, que deuria servir de mo-
nument elevat a la gloria artistica de la terra catalana».

Vareig repetir totas aquetas cosas, y encara en vareig dir d’altras més conmvin-
cents, en mon informe sobre I'importancia de I’adquisisci6 de la Biblioteca, encara
que la cosa queda en progecte, com també la creacié d’'un Museu Provincial, del
qual se parlavallavors, y del qual, apart d’altras adquisicions fetas ab aquesta fi per la
Diputacio Provincial, 'esmentada biblioteca tenia d’esserne un de sos valiosos or-
naments.

No’s va tornar a parlar en molt temps dels llibres musicals del Sr. Carreras, fins
que, merces a la bona ma y’ls consells de mon bon amich Salvador Sampere y Mi-
quel, inclinaren a la Diputaci6 a que adquiris I'aplech d’obras esmentat, gran part
del qual fou presentat, una volta adquirit per la Corporacié, a 'Exposicio de Viena,
representant el bon paper, bibliograficament parlant, que es de suposar.

Després de I'Exposicio, foren los llibres collocats en armaris, y, fora de la visita
molt rara d’algun afeccionat a llibres vells, que, com es sabut, no abundan, alli que-
dan esperant la ma caricativa d’alga que’ls coloqui en bonas vitrinas disposadas ad
hoc en qualsevulga dels Museus publichs barcelonins, pera que alga puga enterarse
de que en efecte existeix un art, y una art gloriés de nostres antich Principat, y de
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que nostra musica no s’ha de cercar en I'eclecticisme y en I'utilitarisme que’ns desvia
y’'ns rebaixa com artistas y com a homes desafectats a lo nostre; de que, en fi, sa sab
caminar ab lliure desembras pel cami del progrés modern quan se coneix per expe-
riencia lo que ha costat a n’els treballadors anonims obrirlo pera que, com deya
abans, poguem recorrel sense ensopegar. Ademés, jquants accents de la nostra ani-
ma, del nostre sentiry seren art, de nostres modos tradicionals de cantar, no dormen
en las paginas mudas d’aquells llibres que guardan totas las suavitats comunicativas
pera’l qui pregunta y ab amor inquireix?

Facilitant aquest riquissim caudal a la joventut, que camina a las plpentas en
aixo de saber, sentir y ser quelcom de lo nostre, no apareixera potser un, un sol, que
fassi obra de vulgarisaci6 de tant rich tresor, culpablement oblidat? Quin dia més
felis aquell en que pogués jo exclamar: —Ja som dos!~— com estich a punt d’excla-

mar y després veura’l lector.®

Pedrell publica i difongué els resultats de la seva recerca en altres publicacions,

com ara La [lustracién Musical Hispano-Americana, tal com ell explicitava en el mateix es-
crit sobre Pere Alberch i Vila:

8.

Ab el titol Visita a una biblioteca musical vareig publicar el resultat de la meva a La
Bisbal, en successius nameros de La Ilustracion Musical Hispano-Americana, desde’l 53
(any 1) y segiients, perteneixent al 2 d’Abril de 1890.

Y alli vareig donar compte de ma mellor troballa, un llibre d’en Vila, un llibre
de Madrigals del famos Pere Albert. Com que en Carreras se digna confiarmel, ab
totas las recomanacions que la joya de la troballa mereixia, aixo si, sense pensar ja-
may en que ma cobdicia de bibliofil pogu’s posarme en tranzit de no retornarli, que
d’aixo se n’han donat molts casos; com que en Carreras no posa cap traba en dei-
xarme per breus dias el llibre, en efecte, ab el llibre vareig tornar a Barcelona y va-
reig veure y estudiar I'obra del famds canonge lo que aqui diré al que llegeixi.

El llibre d’en Vila era una colleccié de Madrigals, de la qual, ni dels tals Madri-
gals, no sospitavam tant sols que poguessin existir; es a dir, que també’ls nostres
havian compost madrigals com ne composavan en aquella época tots los mestres
d’Europa, acceptant, per cert, els catalans, la paraula Madrigal y istil polifonich que
informa aquest género de mdsica, que si fou calificat a darrers del sigle xv y tot el
seglient a Castella, com en totas parts, ab la paraula técnicament consagrada, no ho
fou en: el centre d’Espanya siné ab el nom de Cantar o Cantarcillo, per exemple, los de

Joan del Encina, Anchieta, Penialosa, etc. Altra estranyesa causava la troballa, y es

Felip PEpRELL, «Musichs vells de la terra», Revista Musical Catalana, vol. 1, nim. 1(1904), p. 3-4.
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que aqui a Barcelona existissin impremtas ab tipos musicals adequats pera imprimir
aytals colleccions en la forma establerta a tota Europa, es a dir, en quaderns apahis-
sats, disposats de manera que cada part vocal o cada petit grupo de parts d’'una
mateixa corda tingués el quadern en la may a la vista. Si s’ha donat un cas —jo’'m
deya— ab una coleccié de Madrigals sortits de las premsas d’un impressor de Bar-
celona, altres casos se donaran, sens dubte, y a no trigar. Y, en efecte, a no trigar se
donaren altres casos, el de Madrigals de Brudieu, entre altres, un d’ells popularisat

per I'Orfed; y ja ressenyarem aixo quan li toqui’l torn a la coHeccié Brudieu.

Seguidament Pedrell donava les dades codicologiques de la portada de I'obra dels
madrigals de Pere Alberch i Vila, al mateix temps que n’oferia la reproduccié: «Re-
produccié arbitraria en el tamany, com es de suposar, essent el del original en 8.
apahissat, de 22-16 centimetres».’

Pedrell, sota el mateix titol «Musichs vells de la terra», prossegui a bastament
amb aquesta curositat i aquest apassionament cientific en la recercail’aportacio de
dades i estudis sobre una gran muni6 de compositors catalans de primer ordre.
Aixi, des del 1904 fins al 1910, a més de Pere Alberch i Vila, estudia Joan Carles Amat,
Joan Brudieu, Antoni de Calasans, Flecha, Joan Pau Pujol, Nicasi Zorita, Joan Mar-
ti, Josep Reig, Andreu de Montserrat, Joan Cabanilles, Jaume Marti, Joan Barter,
Francesc Valls, Lluis Serra, Joseph Gaz, Antoni Martii Coll, Domenec Tarradellas,
Jaume Casellas, Felip i Francesc Andreu, Joseph Perandreu, Antoni Soler, Pere Ra-
bassa, Benet Bails, Joseph Teixidor, Antoni Rafols, Pau Esteve i Llucia Francesc Jo-
seph Comella."

Un altre prohom impulsor de la recerca patrimonial dels fons musicals d’arreu
de Catalunya fou Francesc Pujol. En efecte, Pujol, ultra les feines com a mdsic, malda
per incentivar i endegar tota tematica relacionada amb la documentacié historica de
la musica. Aixi, en 1915 inicia a la Revista Musical Catalana" la publicacié d’una seccié
que, sota I'epigraf «Aplega de materials per a contribuir a sa historia», pretenia reco-
llir diversos documents que donessin detalls sobre el passat musical del Principat, i
invitava els investigadors, professionals o amateurs, a proporcionar dades que servis-
sin, principalment, per perfilar amb fonament la historia de la musica catalana:

9. Felip PeprELL, <Musichs vells de la terray, Revista Musical Catalana, vol. 1, nam. 1 (1904), p. 4-5.

10.  Vegeu Felip PEpRELL, <Musichs vells de la terra», Revista Musical Catalana, del 1904 al 1910.

11.  Francesc Pujor, «La musica a Catalunya. Aplega de materials per a contribuir a sa historia»,
Revista Musical Catalana, vol. 12, ntim. 133 (1915), p. 35-38.
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Com tantes altres coses, la historia de la musica a Catalunya esta per fer. Es cert
que treballs meritissims amb ella relacionats s’han publicat, i esmentarem, sols per
recordanga, els que en les planes d’aquesta mateixa RevisTA han aparegut firmats
pel cap-davanter en aitals tasques, I'illustre mestre Pedrell, per I'erudit Francesc
Carreras i Bulbena, pel Rvde. P. Dom Maur Sablayrolles i altres. Es cert que aquests
treballs, fruits assaonats de curoses recerques historiques, aporten un cabdal im-
portantissim de coneixements relatius al nostre passat musical; mes la mateixa impor-
tancia del que coneixem ens fa desitjar amb més gran fallera lo desconegut: no per-
que ens alenti 'esperanga ni ens fem I'illusié de descobrir meravelles que posin la
nostra terra estimada entre les nacions que més hagin contribuit a I'aveng de 'art
musical: an aquesta tant legitima ambicio, estem adoloridament convenguts que hi

hem de renunciar per les raons que a continuacié direm.

Tot seguit feia un breu recorregut valoratiu per la historia musical catalana bo i
indicant mancancesi criticant Pestat deplorable d’alguns arxius:

Del periode de la Catalunya poixanta, d’aquells segles x11, X111 1 X1V en que la
musica palpentejava arreu pels viaranys de I'Ars nova plena d’ansies de vida, fent
esclatar la llevor polifonica continguda en el rudimentari organum i en el groller
discantus, elaborant lentament els elements del mensuralisme, desentranyant ena
obscura gestacio el sentit armonic de la monodia; d’aquell temps en que la nostra
patria, rica i assabentada, pogué i degué, sens dubte, aportar un valuds concurs al
progrés musical és tant escas el llegat documental que ha arribat a la nostra gene-
racio, que bon goig si per ell podem deduir que la musica fou conreuadai honora-
da a Catalunya. Cal confessar que és ben dolorés no poder reconstituir un passat
que sens dubte fou glorids; i més dolords encara haver de reconeixer que és el nos-
tre poble mateix qui més ha contribuit a possibilitar aquesta reconstitucio, destru-
int de la manera més barbra les reliquies d’aquell passat. Fem memoria de dos
noms solament, i 'angoixa dels grans mals irremeiables la rojor de les grans ver-
gonyes, ens invadiran tot seguit: Ripoll, Poblet. Quina evocacié de grandesa no
enclouen aquests noms! jAquelles immwenses biblioteques, riques de milers i mi-
lers de volums, guardadores de I'art i de la ciencia dels nostres avant-passats, sa-
quejades per gentuga immunda, cremades, anorreades! El gest dels vells canonges
dela Seu de Girona esqueixant el pergami dels antics codex per atacar les escopetes
dels defensors de la ciutat assitjada pel frances, és trajicament bell: la destrucci6 de
Poblet i de Ripoll, decretada per imbecils i tolerada per covards, és senzillament
nausiabundal!
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Side I’época esplendorosa de Catalunya ens manca documentacié demostrati-
va de la nostra indubtable influencia en el progrés de la musica (i diem indubtable
perque el nostre poble fou dotat per la natura d’un sentiment musical de primer
ordre), ;queé podem trobar, en el periode de decadencia i esmortiment, que no de-
mostri que en lloc d’influir érem influits? Trobarem un Brudieu, un Vila, un Pujol,
subtilissims polifonistes i excellentissims musics, perfetament inconeguts més enlla
de les nostres fronteres. Trobarem a continuacio d’aquests, i apropant-nos cada cop
més als nostres dies, una munior de mestres de capella i organistes sempre més i
més influits per les modes forasteres (no sempre les millors), fins a arribar a un
Raymond Carnicer, tant perfet imitador de Rossini, que una simfonia de I'un pot
substituir la de I'altre, i vice-versa, sense que ningt se n’adoni.

Creiem, amb lo dit, haver demostrat suficientment la nostra tesi que I historia
de lamusica a Catalunya no podra probablement aportar aI’historia general d’aquest
art fets culminants, esclariments decisius en aquells punts avui en dia encara obscurs.
Mes, si el lloc que ens pertoca és molt modest, no perxo havem de deixar de vindicar-
lo, no perxo havem de renunciar al possible coneixement del que aqui s’hagi fet, sigui
poc o sigui molt. [ no havem de renunciar-hi perque, solament amb el que ara ja co-
neixem, podem dir al mon que en el segle x11 teniem una notacié en del cant Initargic
amb caracteristiques ben propries; que el nostre segle X1v no té res que envejar a ningt
en quant a progrés musixcal, com ho demostra el motet a la Mare de Déu existent en el
codex roig de Montserrat; que en el segle xvi un Joan Brudieu posa a la refinada poesia
d’Ausies March una musica digna d’ella. I, si bé és veritat que aixo no és prou per a

poder anar al cap, musicalment parlant, és massa ja per haver d’anar ala cua.

linsistia en la tasca d’escriure la historia de la musica catalana a partir de 'apor-
tacio de les dades i dels documents que anessin trobant els diversos investigadors,
professionals o no. La Revista Musical Catalana era la plataforma on poder reflectir llurs
recerques i aportacions, per més humils i petites que fossin:

Cal, doncs, que ens posem fermament a la tasca d’inquirir el nostre passat musi-
cal, a aplegar tots els materials que es puguin per formar I'historia de la musica a
Catalunya; historia que I'escriurem nosaltres o els nostres fills, aixd no ho sabem: lo
que sabem és que I'historia esta per fer, i que es fara tant més interessant, tant més
important, com major sera la suma d’elements que haurem reunit per formar-la.
An aixo precisament obeeixen aquestes ratlles: a cridar tots els homes de bona vo-
luntat que vulguin contribuir en aquesta tasca perqué ens portin elements i materi-

als que anirem publicant en aquesta seccié que avui inaugurem i que voldriem de
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tot cor que fos ben nodrida en cada nimero d’aquesta REvIsTA. Si la nostra crida és
corresposta, és moltissim el que ens uns quants anys pot haver-se reunit an el fi indi-
cat, amb l'aventatge que, partint d’una certa classificaci6, com ja des del primer
moment partirem, el treball de recopilacié sera més tard relativament facil.

No es creguin els llegidors que lo que demanem sigui cap cosa de Ialtre
mon, ni que es necessitin grans coneixements o aptituts especials per a aquesta
coHaboracio que soHicitem; res d’aixo: és la feina més senzilla i més planera que
fer-se pugui, i la pot fer tot-hom. El mestre de capella o I'organista que, regirant
paperots vells de I'arxiu de la seva esglesia, vegi apuntats en el marge superior,
com se solia fer, un nom d’autor, una data, ho copia curosament i ho envia, espe-
cificant lloc i circumstancies de I’anotacié. L’arxiver d’'una comunitat, d’un capi-
tol o d’'una seu que, a la lectura d’un acta o altre document, trobi quelcom refe-
rent amasica, com és ara unes oposicions a cantor, mestre de capella o organista,
o bé la construccié o adquisicié d’un orgue, o qualsevol altra cosa musical, per
insignificant que li sembli, ne treu trasllatiens el tramet. L’arqueodleg, I’historia-
dor, e bibliofil, el literat, fins el notari, que, en I'exercici de les llurs funcions o en
el curs dels Ilurs estudis o treballs, topin amb qualque referencia musical, o la
copieniens’envien, o simplement ens donen assenyalament, que ja la copiarem
nosaltres.

Algt ens objectara que el procediment és pueril o ineficag; mes li respondrem
que en materia d’investigaci6 historica no hi ha res pueril, i que, en quant a 'efica-
cia, amb uns quants de bona fe que tinguin ganes de coadjuvar a la bona obra, aviat
se demostrara. Sobre tot, lo que que cal no deixar mai de vista é que el més petit
detall pot tenir la mes gran importancia. Per exemple: una indicacié de moviment
o de amtig en una composicié musical del segle xv1 o xv11, cal anotar-la curosament,
perque sén rarissimes les que es troben, i poden donar llum sobre certs punts. Es-
mentem aquests cas com un dels molts que es poden presentar de detalls que es
considerin insignificants: no hi ha res més insignificant que en un moment deter-
minat ni sigui atil.

I anem a inaugurar I’Aplega de materials per a Uhistoria de la miisica a Catalunya amb
una seri de notes que ens ha proporcionat gentilment I’eruditisim historiador D.
Josep Soler i Palet, membre de la Reial Academia de Bones Lletres, corresponsal de
la Reial Academia de I'Historia, president que fou de I’ Associaci6 Artistico-Arqueo-
logica, del qual hem d’esmentar, entre altres treballs, els especialitzats a I’historia
de Terrassa i sa comarca amb les superbes monografies de sant Julia d’Altura, de
I'esglesia parroquial d’aquella ciutat i altres obres. El Sr. Soler i Palte, music i aficio-
nadissim a les coses de la musica, ens té promesa una colaboracié benm important
en aquesta seccio: esperem que el seu exemple esperonara energies i sera abundosa-
ment seguit.
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L’any 1924, i des de I'ambit exclusiu de Barcelona, també es proporcionaren dades
ies feren recerques a 'entorn d’esglésies o parroquies menors —Sant Just i Pastor, el
Palau Comtessa, Sant Pere de les Puelles, I'església de la Merce i la basilica de Santa
Maria del Mar—, pero que per llur fons patrimonial ajudaven a entendre les relaci-
ons entre aquestes i la catedral de Barcelona. Va ser Francesc Baldell6 qui estudia i
oferi dades i documents sobre el fons musical de I'església parroquial de Sant Just i Pas-
tor de Barcelona.” En aquest sentit, I'autor inicia la seva aportacié amb el titol «<Notes
historiques sobre la musica religiosa a la parroquia se Sant Just i Pastor, de la ciutat de
Barcelonay:

Aquest aplec de notes historiques que avui ens plau d’oferir als lectors de re-
VISTA MUSICAL CATALANA ha estat tretes de ' Arxiu de la Molt IHustre Junta d’Obra de
la Parroquia de Sant Just i Pastor d’aquesta ciutat."

En el namero 252 de la Revista Musical Catalana prosseguia els seus treballs. Hi ofe-
ria tota un série de dades sobre la musica de ministrers per a les maitines de Nadal,
per ala festivitat de Corpusi per al combregar general:

Diversos documents hem trobat referents a la musica religiosa d’aquesta par-
réquia els quals, encara que no poden ésser classificats en cap de les anteriors secci-
ons, creiem que val la pena de donar a coneixer pel seu innegable interés.

El primer d’aquests documents és el curiés llegat d’una noble dama barceloni-
na. Diu aixi: «<La Senyora dona Anna Requesens Capllonch y de Montanya deixa y
llega als Pares de Betlem o del Colegi de la Companyia: de Jests de esta ciutat 100
lliures de renda quiscun any ab obligacié de haver de pagar tots anys a la presents
obra 12 Iliures en ajuda de costa de la musica y menestrils de las matinas de la festi-
vitat de Nadal ques diuen a la mitja nit y del Ofici major de dit sant dia. Consta el
testament de dita noble senyora en poder de Lluis Jorba, notari public de Barcelona
als 30 Abril 1583» (Llibre de Notas I, pag. 67).

[...] La festivitat de Corpus es celebrava en aquesta Església amb tota solemni-
tat. La processo recorria els principals carrers de la Parroquia i tots els feligessos

contributen amb els seu concurs a esplendor de la solemnitat religiosa. En molts

12. Francesc Barperro, «Notes historiques sobre la musica religiosa en la Parroquia de Sant Just i
Pastor de la ciutat de Barcelona», Revista Musical Catalana, ntim. 242, 245, 246, 249, 2501 252 (1924).

13.  Francesc BarpeLLo, «Notes historiques sobre la musica religiosa en la Parroquia de Sant Just i
Pastor de la ciutat de Barcelonay, Revista Musical Catalana, nim. 242 (1924), p. 29.
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carrers es guarnien capelles en les quals els menestrils i els cantors executaven
composicions religioses. Vegi’s el rebuts segtients: «Professé de Corpus: —Als me-
nestrils per completes de la vigilia, ofici y professé, 2 lliures, 8 sous. —Als cantors
per la mateixa raho, 2 lliures 6 sous. —Al Mestre Ribera ab tres altres per musica
sorda o baixa, 1 lliura 11 sous» (Llibre Major Obra, nam. 1. Any 1581).

«Profess6 de Corpus: —Als dos escolanets de cotas blavas, 1 sou cada u, dos
sous. —Als siegos sonen davant la custodia 1 lliura 8 sous. —Al mestre de cant per
la cantoria, 2 lliures 8 sous. —A la cobla de menestrils, 3 lliures» (Llibre Major Obra,
nam. 3, fol. 78. Any 1644).

En moltes festes religioses d’aquesta Església, segons resen els doccuments,
s'encarregava la musica als cecs. Ja hem vist en tractar dels organistes d’aquesta
parroquia que moltes vegades eren nomenats per a ’exercici d’aquest carrec alguns
musics faltats de vista fins que a 'any 1626 fou acordat corregir aquest abus. Pero en
els processons del Corpus i del combregar general que se celebraven cada any con-
tinuaven els ceguets fent la seva musica humil constituint una de les notes més ti-
piques de les nostres: processons. En la general de la Seu es conserva aquest cons-
tum fins no fa gaires anys. Anaven vestits amb sotana i sobrepellis.

Dels d’aquesta Parroquia hem trobat el rebut segiient: «Dich yo lo baix firmat
que tinch rebut del Sr. Geroni Juvan, bayner com obrer de Sant Just la cantitat de
dos lliuras setze sous, dich 2 11. 16 s. y son per la musica del Combregar General.
Barcelona als 18 de Abril de 1736. —Joan Mauri, Procurador dels Siegos» (Rebut de
I'Obra)."

També des de fora de Catalunya es trobaren documents que feren enriquir el
coneixement sobre el nostre passat musical. En efecte, des de Madrid Josep Subira
aporta dades i estudis sobre la tonadilla escénica,” amb composicions d’autors catalans.
El fons documental el troba a la Biblioteca Municipal de Madrid. Subira en féu un
estudi acurat tot oferint una succinta analisi i aportant la transcripcié de la tonadilla:

Existeix en la Biblioteca Municipal de Madrid un immens cabal, molt dificil-

ment explorat, de masica manuscrita produida en el segle xviir. Solament de «to-

14, Francesc BarpeLLo, «Notes historiques sobre la musica religiosa en la Parroquia de Sant Just i
Pastor de la ciutat de Barcelona», Revista Musical Catalana, ntim. 252 (1924), p. 304-306.

15, Josep SuBIRA, «En el camp de la “tonadilla”. Una antiga cangé de bressoly, Revista Musical Cata-
lana, nim. 252 (1924), p. 301-304.



214

PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

nadilles» n’hi ha unes dues mil; figurant entre llurs autors el catala Pau Esteve
Grimau.

Aquestes «tonadilles» son documents vius (pero enterrats, esperant solament
el seu lliberador) de la nostra masica lirica en la segona meitat del segle xviir. I com
que en aquestes produccions entrava abundosament la musica popular espanyola
llavors imperant, aixo fa que augmenti llur interes no solament en I'aspecte artistic
i historic, sin6 també en el folkloric.

Fa un quant temps que em dedico a examinar aquest copios arsenal inedit
encara de la Biblioteca Municipal; i animat pel proposit de reconstruir algun dia
aquest aspecte de la musica espanyola, recullo els nimeros originals que judico
més inspirats, 0 més caracteristics, o que millor responen a la musica popular
d’aquell temps.

Entre les composicions que es troben en aquest darrer cas, figura una cang6 de
bressol, dedicada en la seva linia melodica, i sens dubte transportada fidelissima-
ment al teatre per a esplai del pablic. Aqueixa cangé pertany a la «Tonadilla 5, de
Dos Gallegos, un viejo, una mujer i su majo», com expressa en la portada de la partitura de veus
i baix, o Tonadilla del Gurrumino, com es consigna a la capgalera de diverses particelles,
sens dubte per abreujar feinai temps. Amb lletra manuscrita porta la data. «<Afio de
1762>. Com que no esmenta el nom del seu autor hem de judicar-la anonima, per
bé que podriem atribuir-la 0 a Misson o almenys a un dels comptats mdasics que
contemporaniament conrearen aquest génere teatral. La instrumentacié compren
violins primers i segons, flautes i oboes alternats, trompes i baix. Els personatges
son un gallec, una gallega, un «majo», una «<maja» i un vell. El vell desempenya un
paper desairat, pero de gran forga comica.

Després de la introduccio orquestral, els criats canten un duo amb caient de
gallegada, per a dir-se unes amoretes aprofitant I'absencia de llurs senyors. Seguida-
ment el vell canta una melodia amb moviment viu, [....

Segueix un «recitat» de 25 compassos en «allegro», en el qual la <maja» anuncia
que se’n va a missa, i dirigint-se a ’home que acaba d’entonar 'expressada cangd
[...J; li parla aixi: «<Mientras vuelvo, tome ese nifio, y sirva de algo el viejo».

Submis el «vejeter (com el denomina aqui la partitura), recull 'infant en sos
bragos i li canta la referida cang6 de bressol, la qual és acompanyada per la corda,
excloent la fustailes trompes de I’corquestreta.

He recollit aquesta melodia amb la major fidelitat quant a la part vocal, pero
he modificat la quadratura metrica que en I'original apareix com desencaixada, i he
compost un acompanyament harmonic, utilitzant alguns dels elements indicats
en aqueixa produccié del 1762 i tractant-los amb maxima llibertat.

En oferir a la REVISTA MUSICAL CATALANA aquest modest treball resultat de les
meves investigacions a la Biblioteca Municipal de Madrid, espero continuar mos-
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trant als llegidors d’aqueixa dilecta REVISTA variades mostres de la cang6 popular del
segle xviir recollides totes elles en eles fonts de la mdsica lirica conreada per tonadi-
llers illustres, entre els quals va destacar-se el catala Esteve, d’igual faicd que en el
mateix segle es manifesta el catala Soler en el conreu de la musica de cambra, i tri-
omfa altre catala, el famos Terradellas, conreant 'opera en la qual gaudi de renom

mundial durant forga temps.

Subira, en 1925,' torna a donar noticies sobre la tonadilla relacionada amb autors
catalans:

Catalana per part de lletra i de la seva masica és la «tonadilla» El Puente de las
Virtudes que va estrenar-se en un «corral» o teatre madrileny en la Pasqua de 1795,
segons informa la part d’apuntar existent en I’Arxiu de la Biblioteca Municipal de
Madrid. Tingué la seva musica el «Sefior Leén» sense que consti alli el nom de pila
d’aquest compositor.

Quan es parla de les nostres «tonadillas», vénen a la memoria els cognoms més
populars: Guerrero, Misén, Rosales, Esteve, Laserna, Moral, Bustos i Garcia. Pero
de Le6n ningti no en parla. Ja em permetreu que en parli avui aqui.

Com alguns confrares seus, aquest «Sefior Leén» es caracteritza per una minsa
personalitat. El mateix conreava la musica de tipus iber que la de tipus italia, i el
mateix escrivia unes «seguidillas boleras» que un recitat a la napolitana. Poques,
ben poques, son les seves obres conegudes, i encara, aquestes, segueixen inedites.

El Puente de las Virtudes té, no obstant, un interes molt especial per a Catalunya
per les raons davall exposades. Es una «tonadilla a dGo», és a dir, per a dos personat-
ges, i aquests personatges son una «peregrina» i un «<miquelet». L’acci6 es descabde-
lla en un «bosquecillo con un ribazo». La «eregrina» intentava passar el pont. L'actor
«estido de miquelete catalain» —com diu el manuscrit corresponent— tenia al
seu carrec vigilar els que creuaven aquell pont per a ficar-se al bosc vei. Quan veu la
«peregrinay, li priva el pas. Ella Penterneix amb els seus precs, i aconsegueix que
s’anulli I'ordre prohibitiva. Presos ambdés d’un sobtat enamorament —a la qual
cosa contribueix per una part la formosor de la «peregrina» i per altra la simpatia
del «miquelety— decideixen al bell punt de casar-se. Aixi pot resumir-se la lleugera
trama d’aqueixa «tonadilla a ddo».

La musica, ben impersonal per cert, s’inicia amb una cang6 pastoril [} Apa-

reix després el vigilant. L’orquestra executa un «ritornello» instrumental, i de se-

16.  Josep SuBIRA, «Una “tonadilla” catalana. El Puente de las Virtudes», Revista Musical Catalana,
num. 258-262 (1925), p. 167-170.
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guida el «<miquelet» repeteix la mateixa melodia dues vegades amb altre tantes po-

sades, la lletra de la qual, escrita en catala, és la segiient:

«Jo soc catala

Fill de Barcelona.
Sino tinc dinés,
Ningt no m’en dona.
Adéu, adéu,

Marieta; adéur.

Segueixen unes «seguidillas bolerasy —tipus de composici6 gairebé inevitable
g g p p g

en les «tonadillas» de I'época ...].

La collaboracié d’Higini Angles a la revista, tot i ser poc nombrosa, corrobora el
segell de prestigi i qualitat que ja tenia. De les seves aportacions, destaquem la que
duu per titol «El ministrers i cantors al sevei del Comtes-reis de Catalunya-Arago al
segle x1v»."7 En aquest article Anglés oferia la memoria llegida en el Congrés Interna-
cional de Msica celebrat a Basilea (del 26 al 29 de setembre de 1924), del qual ja havia
fet un report en el nimero 251 de I'any anterior.” Iniciava el treball tot situant la
problematica del coneixement escadusser de la musica dels segles x11-x1v i esmentant
I'abundancia, per contra, de documentacio sobre la mdasica i els musics:

Dels regnes de Catalunya-Aragé i dels de Castella, Navarra i Portugal dins la
peninsula ibérica, coneixem fins ara poca musica a veus dels segles xi¢-x1v¢. En canvi
els arxius sén immensament rics en noticies de tota mena sobre la musica i els mu-
sics d’aquells dies. Si nosaltres, doncs, no podem aportar-vos riquesa de musica ve-
lla, podrem certament donar-vos documentacio historica que sera de grandissim
interes per coneixer més i més els problemes de la musica antiga.

Valgui com un tast del que son els nostres arxius aquests apunts que donarem
en detall ample en el llibre Documents catalans per a la historia de la miisica medieval que al
present preparem. Aquests documents seran prova clara de la necessitat que tenim
de juntar una mica més els estudis de musicologia amb la recerca acurada dins dels
arxius d’Europa.

17.  Higini ANG1Es, <Els ministrers i cantors al sevei dels Comtes-reis de Catalunya-Aragé», Revista
Musical Catalana, nim. 251 (925), p. 158-166.

18.  Higini ANGLEs, <El Congrés Internacional de Musica de Basilea (26-29 setembre 1924)», Revista
Musical Catalana, ntim. 251 (1924), p. 279-285.
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Entrant ja en el tema, Anglés aportava una muni6 de dades i documentacio,
summament interessants per a les recerques musicol()giques, pel que fa a musics ins-
trumentistes que serviren a les diverses corts dels comtes reis de Catalunya: Jaume I,
AnfésIII, Pere Il Joan I, des de la fi del segle x111 fins a la fi del segle x1v:

Ens apressem a dir que fins ara només hem fet recerca en una part dels llibres
de comptesi de cancelleria dels regnats de Jaume II, Anfos III, Pere Ill i Joan I, com-
tes-reis de Catalunya durant el segle x1v®. El resultat de la nostra recerca és el se-
giient: Hem descobert centenars de documents historics amb uns sis cents noms
entre joglars, ministrers i cantors que més o menys feren musicaiserviren ala cort
dels nostres reis durant el segle x1v*. [...] En el regnat de Jaume II (1291-1327) —ex-
plorat només en part— han sortit uns setanta noms de joglars. Dels instruments
que sonen, només s’especifiquen les trompes, la trompeta, el tamborila viula. Es cita la veu
dol¢a d’una cantatriu del monestir de Sixena, delicia de les reines que per alli pas-
sen. Jaume II, a més dels joglars ordinaris al servei de la cort, rep en el seu palau els
vinguts de Castella, de Navarra, de Mallorca i del rei Robert de Napols. Son encara
dos matrimonis de joglars francesos que mentre ’home sona, ella canta davant el
reiilareina. Dues joglaresses d’Anglaterra viuen llargs anys al servei reial. Es aquest
temps que el mestre «Johannes» d’Anglaterra, organista, va de banda a banda de les
terres nostres sonant I'orgue i alligona els artistes catalans.

El regnat d’Anf6s 11T (1327-1335) és el menys explorat que tenim. Es aquell rei
que admet a la seva cort els joglars moros servidors de riques gents i vinguts de
Castella. Es aquell que delira per sentir dins les seves cambres una xabeba i el meocanon
dels arabs que primer els havia oit en Taragona i ara els demana al rei de Castella. Es
el rei benigne qui estima guardar entre els seus musics i servidors en Pere Abril, el jo-
glar de la flauta que fascina i endolceix les animes.

[...]Tarribem a Pere IIl el de les Cerimonies (1335-1387). Es el rei qui en les ordenan-
ces del seu palau mana que els joglars de trompa, de trompeta i atabal facin sonades du-
rant els apats. Es el rei qui en fer el redre¢ de la seva capella, a més dels sis capellans
pel servei ordinari del temple, pren cantors catalans i altres vinguts de Franga i de
Flandes; 'orgue hi sona ben joids i ben vistent; encara els escolanets xantres donen
més lluissor a la littrgia magnificent. Arreu on anira dura el seu altar i el seu retau-
le i Porgue bella. A més d’aquests nens i aquests cantors dura els seus joglars amb
llurs dances delicioses. Els joglars ara apareixen en tota abundor i gentilesa. En els
primers quinze anys del seu regnat, trobem ja uns dos cents noms de la joglaria
gloriosa. S6n moros amb xabebes i aneles, rabeus i cercles; son joglars amb xalamies, xarme-
lles i cornamuses; son joglars de bocha, de llengua i de montanya; fins el nom trobador surt

encara, bé que en forma escadussera. Les joglaresses d’Anglaterra alternen ara amb



218

PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

els joglars vinguts de Franga, de Bohémia, d’ITtalia, de Portugal, de Navarra, de Gas-
cunya, Castellai Mallorca. |...].

Des de 1350, pero, és quant la cort del rei Pere ens dona més gracia de masica i
més art de benediccio. Ara el mot joglar va desapareixent de mica en mica i dona
entrada al mot ministrer (o ministrerius) com a sinonim i amb significat igual algunes
vegades |...].

[...] Joan I (1350-1396), aimador de la gentilesa |...]. L'infant Joan té uns 23 anys i la
seva deéria son els llibres, la cassera, la musica i els seus ministrers. En saber el nom
d’un masic famos, sigui on sigui, envia missatgeries munificents quei curin de por-
tar els ministrers més grans de 'Europa per divertir el seu tempsiel de la xcort. Els
ministrers ordinaris sén deu i fins vint-i-dos algunes vegades. Els té cercats a Franga, a
Alemanya, a Flandes, a Austria, a Bohémiai a Italia. No cal dir el bell rengle com en
té també de casa. Els ministrers dels nostres comtes vénen a Barcelona temporades
per tal de polir-se en llur cornar. Ell envia cada any els seus ministrers 30 dies abans
de carnestoltes, llargues mesades a Alemanya o «apud Flandriam ad eorum artis
scolasy. Els nostres comtes I'imiten en aixo algunes vegades. La ciutat de Bruges és
ben anomenada en els registres de Cancelleria com a ciutat bella en centres musi-
cals. Prou cura el rei Joan que els seus ministrers en anar a les escoles susdites vagin
amb rocins senyorials i que el rei de Franga senti el cornar llur anant o venint de
Flandes com d’Alemanya. Encara per donar-los bon allicent, a més de rics vestits,
els compra instruments nous de bell argent i bonica esmalteria just vinguts de les
escoles i entrats de bell nou al seu palau.

Des de la plana 162 fins a la 166, Anglés oferia un apendix documental on eren

registrats joglars, ministrers, cantors i organistes. A tall d’exemple citem alguns dels

ministrers:

1350: Guarcia Casella, ministrer de 'emperador d’Alamanya.

1351 S: Johan de ent Diger, Johan de Dung.

Ffehez de Balba, menestrer del comte de Foix.

1379: [...] Apgeli lo Lonch «qui es dels bons (ministrers) de tota Franga de tocar
cornamusa et qui sap aixi mateix tocar guitarra |...|.

1382: Ulloquinus Scriver, ministrer del duch de Brabant.

Johannes Baruch, judeus, ministrerius illustris Sibile regine Aragonum con-

sortis notre.
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2. Segona etapa: del 1983 al 2008

La Revista Musical Catalana es publica de nou després de quaranta-set llargs anys de
paréntesi. Pel que fa al tema del patrimoni, la nova etapa suposa, d’'una banda, una
posta a punt de molts dels aspectes tractats en I'etapa precedent, i de I'altra, I'enfo-
cament dels materials de recerca amb una metodologia cientifica i acurada inserida
ja en els estudis musicologics. En efecte, en el decurs d’aquesta nova etapa es van
anar forjant els fonaments de la nova titulacié d’historia i ciencies de la musica, que
prengué cos definitivament a la Universitat Autonoma de Barcelona el 1997. Profes-
sors i musicolegs sorgits de les primeres fornades participaren en diversos articles i
estudis referents al tema que ens ocupa. El titol de Peditorial del ndmero zero®
—«Una eina al servei de la musica»— ja era prou eloqiient i suggeridor dels objec-
tius que perseguia:

Aquest nova publicacié musical sorgeix en un punt d’inflexi6 entre una
necessitat del moment present, que unes circumstancies especifiques han fet
més candent, i uns antecedents que bé podrien concretar-se en termes de tradi-
ci6. No esmentem aquesta tradicié des d’un esperit purament continuista, ni
pretenem una estricta represa de la historica Revista Musical Catalana (1904-1936),
la qual, en el seu moment, fou testimoni d’ambici6 legitima, de I'amplitud
d’interessos i de la voluntat integradora dels seus promotors, els homes de
I’Orfe6 Catala, que no limitaren la seva accié cultural a I'ambit de la musica
coral ni a les connotacions multitudinaries que la vitalitat de la seva obra des-
vetlla. [...].

Destinat al nostre public musical i al servei de tots els estaments de la profes-
si6, el contingut de la nova publicacio, més enlla de les propies activitats al Palau
de la Msica Catalana, ha de ser extensiu a la realitat, a la problematica i a les ne-
cessitats de la vida musical de Catalunya i ha d’estar obert a qualsevol aspecte sig-
nificatiu del fet musical, peninsular o internacional, en una actitud objectiva, ac-
tual i constructivament critica, que aconsegueixi, en un llenguatge intel-ligible per
a un public no especialitzat, un equilibri de totes les possibilitats valides d’acosta-
ment al fet musical: des del seguiment de I’actualitat, la ressenya periodistica i
I'analisi dels nostres problemes, fins a I'estudi historic, cientific o musicologic i les
aportacions inteHectuals i especulatives des d’un angle no especificament técnico-

musical.

19.  «Editorial», Revista Musical Catalana, ndm. 0 (1983), p. 3.



220 PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

En aquest ndmero, el professor Francesc Bonastre” elabora un estudi sobre el
pare Antoni Soler i, més concretament, sobre la seva obra teorica. En aquest sentit,
aquest treball presenta les dades biografiques, la produccié i un pregon estudi del
tractat d’Antoni Soler La llave de la modulacion (1762). D’aquest darrer, Bonastre en féu la
descripcié catalografica —diplomatica i codicologica—, n’estudia el contingut i ex-
plica diverses polémiques suscitades a ’entorn del llibre. Respecte al primer llibre del
tractat, i concretament del capitol x, deia:

Els nous capitols inicials del primer llibre, que és el veritable tractat de modulacio,
esdevenen una introduccio logica i necessaria del dese, el nucli de la nova teoria exposa-
dapel P. Antoni Soler. En aquests capitols esmentats, elabora un comentari dels aspectes
introductoris que d’altres teorics i musics, abans d’ell, havien ja treballat: P. Aaron, J. Be-
neto, A. Kircher, G. Zarlino, P. Cerone, P. Nassarre, D. Scarlatti, T. V. Tosca, T. Lorente i F.
Valls, figuren entre els autors més citats. Conegudes les beceroles de I'art musical, Soler
explica en el capitol dese I'objectiu basic del seu tractat, i es refereix a dos tipus fonamen-
tals de modulacié: lalenta, és a dir, la que transcorre pels diferents tons segons 'experte-
saiimaginacié del compositor, il'agitada, en qué hom ha de modular rapidament.

Del segon llibre, n’indicava, entre altres coses, la funcionalitat litGrgica que Soler
perseguia:

Abundant en els criteris generals que impulsaren la redacci6 de I'obra, el llibre se-
gon, De las antigiiedades y curiosidades de la Miisica (ps. 130-272), s'insereix en el camp estricta-
ment litdrgic, en fer mencié Antoni Soler que La llave... tenia per finalitat «..adelantar el
Culto Divinoy, tot referintse a I's actual de I'Església —en aquell temps—, especial-

ment durant ’Adventila Quaresma, de la musica de faristol, escrita en grafies antigues.

Tot aprofitant el centenari del naixement d’Higini Angles, Maria Ester Sala i Jo-
sep Maria Vilar endegaren una tasca de recerca i documentacié musicologica de
camp tant dels fons musicals com dels compositors que s’hi trobaven representats en
diversos arxius de Catalunya. El treball I'iniciaren el 19841 es clogué el 1991.

Aixi, des del 1988 fins al 1991 van publicar mensualment a la Revista Musical Catala-
na un breu pero interessant informe sobre els diversos fons musicals que treballaren.

20.  Francesc BoNaSTRE, «P. Antoni Soler. Bicentenari de la seva mort. Significacié de I'obra teori-
cay, Revista Musical Catalana, nim. 0 (1983), p. 19-23.
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S’hi referenciava una aproximaci6 del nombre de manuscrits i impresos, dels perio-
des, dels compositors i dels generes conservats.

Ja en 1987, publicaren, tal com indiquen en la introduccié del nimero 41 de la
Revista Musical Catalana,?' un article a I’ Anuario Musical, al nimero 42, en el qual oferien
la referencia de 903 compositors catalans i d’altres paisos, representats en els tretze
fons musicals que havien investigat:

Recollint una linia de publicacions de I'antiga Revista Musical Catalana, en la qual
es van editar treballs musicologics avui encara no superats en alguns aspectes, en-
cetem aqui—i continuarem tot al llarg d’aquest any—la publicacié mensual sobre
diversos arxius musicals a Catalunya, practicament desconeguts, dels quals no hi
ha cap informaci6 sistematitzada. Els fons musicals del quals donarem noticia sén
a: Església del Pi de Barcelona, Cervera, Arxiu Episcopal de Girona, Igualada, Man-
resa (Arxiu de la Seu i Arxiu Historic), Olot (Parroquia de Sant Esteve), Seu d’Ur-
gell, Tarrega, Tortosa, Vic, Vilafranca del Penedes, Vilanovaila Geltra.

Els objectius i la metodologia van possibilitar tant una tasca de divulgacio i sensibi-
litzacié envers els fons patrimonials de musica com oferir dades per resseguir les possi-
bles recerques musicologiques que podien emergir de les dades dels esmentats fons:

Amb breus descripcions que donarem de cada arxiu musical, voldriem impul-
sar i dinamitzar tota una amplia informacio, que encara avui resta tancada o frena-
da, per poder sobrepassar un estadi de coneixement de les fonts musicals de primera
maiprosseguir endinsant-nos en una seriosa recerca interpretativa del nostre pasta
musical, dins el marc més ampli de la cultura catalana i europea. Pero també ens
proposem que aquests escrits serveixin per a sensibilitzar un ampli ventall de pablic
coneixedor, tal volta, de fons musicals desconeguts i ubicats en llocs publics o pri-
vats. Els en demanem la informacid, per continuar el nostre treball encaminat a
difondre el patrimoni musical catala. Evidentment, esperem i confiem que sigui
també un intercanvi amb altres investigadors interessats en el tema.

En Pespai d'una pagina de la Revista Musical Catalana, oferirem una breu fitxa
descriptiva dedicada, cada mes, a un arxiu concret. Hi farem constar, entre altres
dades, la ubicacio i la titularitat de I'arxiu, la quantitat aproximada de manuscrits i

d’impresos, esmentarem breument els periodes, autors i generes que hi son més

21. Maria Ester Sara i Josep Maria ViLar, «Arxius Musical de Catalunya (I)», Revista Musical Catala-
na, ntim. 41 (1988), p. 37.
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ben representats, aixi com aquelles dades que considerem freqiients o excepcionals
en relacié a la resta d’arxius consultats, i ho complementarem adjuntant la biblio-
grafia existent que fa refereéncia especifica al fons estudiat. El nostre objectiu és el de
donar un conjunt de dades, sense emetre cap judici de valor, ja que aixo seria fruit
d’un altre tipus de treball.

L’any 2004, Lluis Millet presenta un detallat, interessant i Gtil report del fons mu-
sical de la Biblioteca i Arxiu de I'Orfe6 Catala. En un succint informe titulat «Un sin-
gular patrimoni cultural al mateix cor del Palau»,? exposa els objectius de la Bibliote-
caidesgrana les dades fonamentals i el fons patrimonial que s’hi conservava:

La Biblioteca de I'Orfed Catala—i el seu arxiu historic i documental— és una biblio-
teca privada, especialitzada en musica i en aspectes relacionats amb el modernisme i
amb la trajectoria de 'Orfed i del Palau de la Musica Catalana, que té com a finalitat la
gestié i conservacié dels seus materials per facilitar als socis de 'entitat, directors de cor,
musics professionals i melomans, musicolegs, historiadors, investigadors, estudiants

universitarisientitats culturals 'accés a lainformacio i als documents del seu fons.

Seguidament explicitava les dades essencials del fons de la Biblioteca, en les quals
inclofa monografies, manuscrits, partitures, revistes, arxiu historic i documental, es-
tat actual i projectes.

Pel que fa a les monografies, indicava:

[Inclouen] aproximadament 12.500 volums catalogats (més uns 7.000 pendents
de registre pero en part inventariats). El contingut tematic, majoritariament cen-
trat en materies musicals, abasta un panorama molt complet de la bibliografia
musicografica dels segles x1xixx ...].

De les edicions d’época, cal destacar, a titol d’exemple, un exemplar del Liber
Primus de les misses de Tomds Luis de Victoria, impres a Venecia el 1576, i tres qua-
derntes (que es complementen amb un altre de la Biblioteca de Catalunya), impre-
sos a Praga el 1581, que son I'Gnic exemplar conegut no manuscrit de les famoses
Ensaladas de Mateu Fletxa.

Pel seu interés reproduim tot el que deia sobre els manuscrits:

22, Lluis MiLieT, «Un singular patrimoni cultural al mateix cor del Palauy, Revista Musical Catalana,
nam. 240 (2004), p. 30-33.
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La Biblioteca compta amb una notables colleccié de manuscrits musicals del segle
xial xx. Entre les peces més antigues, destaquen especialment dos manuscrits musicals
polifonics, un de final del segle xmiri 'altre del x1v. El primer (Ms. 1) és el manuscrit amb
més gran nombre de peces polifoniques anteriors a I’ Ars Nova procedent de I'area cata-
lana; el segon (Ms. 2) recull un cicle de la Missa de I'Escola d’Aviny6. |...] els manuscrits
namero 5,617, corresponents a colleccions de musica dels segles xvi xvi, amb obres de
polifonia religiosa de les escoles francoflamenca i espanyola. Particularment curiosa és
la versi6 a quatre veus del refrany Cant de la Sibilla (Ms. 7), datat a Barcelona I'any 1583,
I"inica que es coneix en modalitat polifonicaiamb text llati.

Dels manuscrits dels segle xv1, xviri xvi, cal remarcar la musica polifonica de
Johannis Pujol, Joan Orich, Francesc Valls, Miquel Lopez i d’autors menors o ano-
nims, i musica per a teclat, en cOpies manuscrites, d’Antoni Soler, Domenico Scar-
latti, Carles Baguer, etc.

Entre les joies més recents de la Biblioteca figuren la versi6 definitiva de «Los
majos enamorados», de Goyescas d’Enric Granados i el manuscrit original de cinc de
les peces que componen la suite Iberia d’Isaac Albéniz («Corpus en Sevillay, del pri-
mer quadern, «<Rondefia», «Almerfa» i «Triana», del segon, i «El Polo», del tercer),
donatiu de la pianista Blanca Selva. També d’Isaac Albéniz, posseim cangons inedi-
tes autografes amb text anglésila partitura de I'opera Henry Clifford.

D’interes particular per a la musica catalana de I’¢época corresponent son els
fons de musica per a cobla de Pep Ventura (1818-1875) i el Llegat Juli Garreta (1875-
1925), format per partitures i materials de sardanes per a cobla, musica simfonica i
de cambra.

Tot aixo sense esmentar un extens conjunt de copies manuscrites (particular-
ment de musica instrumental i littrgica de final del segle xviit i principis del x1x,
quaderns d’organistes, exercicis d’oposicions, etc.)ialtres materials musicals encara
pendents de registre.

Pel que fa al fons de I'arxiu de partitures, deia:

Es format per un nombre aproximat de 16.000 partitures corals. D’interés es-
pecial s6n els manuscrits del repertori coral de la Renaixenga i del Modernisme,
que configuren I’'anomenada Escola de I’Orfe¢ Catala. |...]. També es troba una no-
table representacio del lied catala i del fons de musica vocal i instrumental d’obres
presentades a diversos certamens de composicio organitzats per I'Orfeé Catala.

Un dels fons que es freqiientment demanat per a la recerca i exposicions és

I'arxiu historic i documental. Esta constituit per un cos de documents i materials
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que entre d’altres inclou: I'arxiu administratiu de 'Orfe6 Catala, coleccions de
programes de ma de concerts, arxiu de premsa, fotografies de les activitats artisti-
ques, socialsi corporatives de 'Orfed Catala, d’interprets que han actuat al Palau de
la Msica Catalana, de la construccié i remodelacions successives del Palau de la
Musica Catalana, cartells d’alguns esdeveniments destacables, fons discografics de

les antigues gravacions (en 78 rpm) de I'Orfe6 Catala, etc.

A manera de cloenda hom pot observar, en el decurs dels anys de la publicaci6 de
la Revista Musical Catalana, que la tematica sobre el patrimoni musical ha estat tractada
tant quantitativa com qualitativament.

Jaen el primer nimero de la revista, Lluis Millet elabora un editorial on incitava
a participar en la tasca de recerca dels diversos fons musicals catalans. Aixo es palesa
rapidament per la participacié de Felip Pedrell. Aquest, des del 1904 fins al 1910 publi-
ca periodicament articles sobre compositors catalans de primer ordre. Vila, Brudieu,
Valls, Terradellas, Soler i altres foren objecte del seu minuciés i apassionat estudi. En
els treballs de Pedrell ja s’albirava la metodologia del positivisme rigoros i sistematic,
que, aplicat als esmentats estudis, ha esdevingut una font de la qual partir per prosse-
guir amb fonament de causa les nostres recerques musicologiques. També, en aques-
ta mateixa linia, Francesc Pujol i els collaboradors que participaren en I'aplegament
de materials aportaren uns valuosos documents per contribuir a construir la historia de
la musica catalana. A més, el 1915, Pujol feia comentaris critics de 'estat de la situacié
del patrimoni musical catala. Aquestasituacio, la volia palliar mitjangant I'aportacié
dels esmentats documents i noticies musicals.

Francesc Baldell6 va seguir en aquesta linia pero aplicada a 'ambit concret de
Barcelona. El seu aplegament de notes historiques tamb¢ va aportar valuoses dades
pel que fa a arxiu parroquial de I'església de Sant Just i Pastor de Barcelona.

Des de fora de Catalunya, concretament de la Biblioteca Municipal de Madrid,
Josep Subira, amb la seva curosa metodologia d’analisi descriptiva, ens oferi dades
sobre la composicié de tonadillas escénicas per part d’autors catalans.

Com a fi de la primera etapa destaquem la prestigiosa participacié d’Higini An-
gles, el qual, malgrat I'escadussera collaboracié a la Revista Musical Catalana, palesa la
seva empremta musicologica, amarada de rigor cientific. I aixi ho mostra en la me-
moria que presenta al Congrés Internacional de Msica de Basilea (1924).

La segona etapa s’inicia amb la intenci6 d’establir un pont entre el present i la
tradicio del passat. Ja en el nimero zero, Francesc Bonastre elabora un reeixit estudi
sobre el pare Soler i la seva obra teorica. D’aquesta darrera, en féu emergir les dades



EL PATRIMONI MUSICAL: LES OBRES I EL SEU ESTUDI MUSICOLOGIC 225

més significatives, que ens ajuden a entendre molts perques de Pestil i de I'estetica
musical de la segona meitat del segle xvi.

La Revista Musical Catalana, des del 1988 fins al 1991 va recollir els informes de Maria
Ester Sala i Josep Maria Vilar, dos musicolegs que incidiren de ple en el patrimoni
musical en una vessant d’aproximacié a I'inventari de diversos fons musicals d’arreu
de Catalunya. En aquest sentit, des de les esmentades dates, la seva collaboracié a la
revista es concreta en la redaccié d’'un informe mensual, on aportaren una breu rela-
ci6 dels aspectes més rellevants dels fons observats.

En darrer terme, Lluis Millet ens oferi les caracteristiques més significatives de la
Biblioteca i Arxiu de I'Orfed Catala tot detallant-ne, entre altres dades, les monogra-
fies, els manuscrits i el fons historic i documental.

Actualment, i des d’altres ambits i publicacions” —Recerca Musicoldgica, Revista
Catalana de Musicologia i Inventaris dels fons musicals de Catalunya— s’han editat, també, di-
versos treballs sobre I'inventari del patrimoni musical de Catalunya. En aquest sentit
és bo destacar laingent tasca d’inventari del dit patrimoni que esta duent a terme un
equip de recerca dirigit pel professor Josep Maria Gregori i Cifré i amb la collaboracié
del qui signa aquest article, tasca que s’emmarca dins del projecte «Inventari dels fons
musicals de Catalunya», aixoplugat per I'Institut de Musicologia Josep Ricart i Matas,
de la Universitat Autonoma de Barcelona, i la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi. Amb una acurada metodologia cientifica de fitxatge, s’estan inventariant
trenta-set fons musicals conservats arreu del Principat (a Barcelona, Girona, Tarrago-
na Lleida, Tarrega, Torroella de Montgri, Castell6 d’Empdries, etc.).

Aixi mateix, el projecte de Rism-Espanya, impulsat des del marc de I'antic Insti-
tut Espanyol de Musicologia del Consell Superior d’Investigacions Cientifiques
(CSIC), treballa, dirigit pel doctor Antonio Ezquerro, en feines de catalogacié que, a
més dels diversos fons espanyols i iberoamericans, també incideixen en els fons musi-
cals de ’Arxiu de la Corona d’Aragd, ’Arxiu del Regne de Mallorca, ’Arxiu de la
Catedral de Tortosai’Arxiu de la Catedral de la Seu d’Urgell.

23. Vegeu Sandra CoroNEL, Josep M. GREGORI i Jordi Rirf, «L’arxiu de manuscrits musicals de la
Basilica del Sant Esperit de Terrassa», Revista Catalana de Musicologia (Barcelona), nam. 1(2001), p. 157-164;
Josep M. GreGORT i Jordi Rirf, «Els fons musicals de Catalunya: estat de la qiiestio», Recerca Musicologica
(Barcelona), nam. 16 (2006), p. 219-239; Josep M. GREGORT, Inventaris dels fons musicals de Catalunya, vol. 1, Fons
de la catedral-basilica del Sant Esperit de Terrassa, Barcelona, Generalitat de Catalunya, Departament de Cultu-
raiMitjants de Comunicacio, 2007, coll. «<Arxius i Documents, Eines de Recerca», nim. 2.
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IrusTraciO 1. Felip Pedrell. (Fons Museu de la Misica.)
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TrrusTtrACIO 3. Las ensaladas,
de Mateu Fletxa. (Fons
Museu de la Msica.)
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IrrusTRACIO 4. Actual Biblioteca i Arxiu de I'Orfeé Catala. (Fons Orfeé Catala.)
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IrtusTraCIO 5. Francesc Pujol a la Biblioteca de I'Orfe6 Catala. (Fons Orfe6 Catala.)
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Els estils d’interpretaci6 historica a Barcelona i Catalunya

Albert Romani i Turullols

Concertista i professor d’instruments de teclat historics

Entenent per interpretacio historica els enfocaments que utilitzen tecniques o mitjans
diferenciats dels generalistes o convencionals per aplicar-los als repertoris més antics,
podem afirmar que Catalunya hi ha participat d’'una manera molt especial, i també
desigual, al llarg del segle transcorregut, en parallel amb I'eclosié mundial d’aquest
moviment. Podriem distingir-hi tres periodes diferenciats: en el primer, coincident
amb la primera época de la Revista Musical Catalana (RMC) (1904-1936), Catalunya lidera
a Espanya la recuperacié del patrimoni polifonic a cappella, en sintonia amb els movi-
ments de reforma de la musica litargica i del cant coral, aixi com també la del gran
repertori simfonicocoral del barroc tarda. La Guerra Civil estronca, a més de la Revista,
també els primers intents de participacié catalana en els moviments europeus de re-
cuperacié del patrimoni instrumental historic. El seu exponent més rellevant és la
creacio a Barcelona, ja la decada de 1930, del conjunt especialitzat Ars Musicae, la vida
del qual omple, gairebé en solitari, la travessa del desert del periode segiient, de la
postguerra a la transicié democratica, i propicia I'emergencia d’un bon nombre de fi-
gures de renom internacional, comengant per Victoria dels Angels iJordi Savall. L'al-
tim periode, el de I'época democratica i segona vida de la RMC (1984-2008), és el de la
plena normalitzacié del moviment, que va a remolc del seu boom internacional i que, a
Catalunya, té I'eix vertebrador del Festival de Masica Antiga de Barcelona.

1. Primer periode (1904-1936)

La Revista Musical Catalana inicia la seva publicacié poques setmanes després de la pro-
mulgacio del motu proprio de Pius X sobre la musica sacra, que recomanava la restaura-
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cio del cant gregoria i la interpretacio6 de la polifonia religiosa del segle xv1, en el con-
text d’una reforma de la musica littrgica que jas’havia encetat ales décades anteriors.
No podriem entendre la incidencia d’aquesta reforma en el panorama musical sense
tenir en compte que la masica era molt present a les esglésies en aquell tombant de
segle, fins i tot a Catalunya, on gairebé cada parroquia tenia la seva capella musical
—aix0 si, de veus exclusivament masculines—, acompanyada sovint amb orquestres
«de panderos i ferrets», i amb uns repertoris més aviat decadents que I'autoritat ecle-
siastica volia bandejar. Catalunya prengué part més que activa en aquesta reforma i
en fou capdavantera, no solament en el context peninsular del catalanisme regene-
racionista, sin¢ fins i tot en I'ambit europeu, amb institucions cabdals, com Montser-
ratil’Orfed Catala, i 'impuls musical dels seus respectius directors, Gregori M. Sunol
i Lluis Millet.! La RMC se’n fa resso des del primer nimero i reflecteix un moviment
que ja s’havia iniciat, com a minim, amb la creacio de I'Orfeé. El seu fundador, Lluis
Millet i Pages (1867-1941), és qui té un paper més actiu en la recuperacio practica de la
polifonia del Renaixement, no només amb aquella entitat, sin també amb la Capella
de Sant Felip Neri, d’efectius més reduits i adients al repertori, amb veus masculines
d’adults i de nens, i que crea amb aquesta finalitat expressa. La seva participacio en
congressos internacionals li permetia, a més, entrar en contacte amb els membres
més actius del moviment —que cercava una alternativa als repertoris del caduc estil
italianitzant i del wagnerisme imperant—, com eren, a Paris, la Schola Cantorum de
Vincent d’Indy i els Chanteurs de Saint-Gervais de Charles Bordes, a qui invita perso-
nalment a actuar a Barcelona, ja abans de la construcci6 del Palau. Els programes de
concerts dels dos cors dirigits per Millet inclouen amb prodigalitat obres religioses
deVictoria, Morales, Brudieu, Lassus i, especialment, Palestrina,” considerat llavors el
model de l'austeritat i de la puresa ideal, al pol oposat dels excessos i dels efectismes
de lamoda. La seva Missa del papa Marcel va ser sempre un dels seus hits i sonava gairebé
tan sovint com el Cant de la Senyera.

Ens podem preguntar en quina mesura aquelles interpretacions de polifonia a
cappella es podrien considerar <historiques», o ho eren en I'estil d’execuci6, ni que fos
en la seva intenci6. Ni per la formacié musical de Millet ni pel context cultural del
moment se’n podria esperar un tal plantejament; pero si que cal tenir en compte la

1. Fruit tarda d’aquest paper pioner de Catalunya sera el nomenament, cap als anys quaranta,
dels eclesiastics catalans Gregori M. Sunol i Higini Angles per al maxim carrec institucional de la masica
sacraa Roma.

2. Vegeu lasignificativa preséncia d’aquests noms a les inscripcions dels mosaics del Palau.
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fe d’aquells pioners en la importancia del llegat historic, a la recerca de I’anima del
poble, com s’observa també en la recuperacio de la cang6 tradicional i, fins i tot, en el
medievalisme estetic del Modernisme. L’ideal d’identificacié de I'estil interpretatiu
de la polifonia antiga amb el de la cang6 popular es manifesta en tots els escrits i con-
ferencies de Millet i va poder guiar la seva intuici6 a fer un primer pas cap a una inter-
pretacié més d’acord amb els principis historics de fluidesa i naturalitat de fraseig. Val
la pena llegir la cronica del seu estret collaborador Francesc Pujol, apareguda en un
dels primers niimeros de la Revista, sobre una interpretaci6 de I'esmentada Missa de
Palestrina, per fer-nos carrec del que representava aquella reforma del cant litargic,
també pel que feia a la interpretacio:

Y ja que hem parlat dels sopranos, no podem deixar de remarcar I'efecte esgar-
rifés que produheixen els homes cantant de falset. Creyem que ja es hora de que’ls
mestres de Capella’s decideixin a emplear exclusivament las veus de noy y desterrin
per complert las veus blancas artificials. [...] Altra observacié s’ens acut també refe-
rent al moviment [...J, produhint penible impressio els esforsos impotents dels can-
tors pera abastar y sostenir las notas agudas en un moviment que la major part de

las vegadas tindria d’esser doble viu de lo que’s porta [JI’

El pobre reverend de la capella del Pi va quedar ben servit. Entre les ressenyes
dels concerts realitzats a Barcelona, tot just unes planes més endavant, s’hi esmenta
discretament una interpretaci6 de la mateixa obra per la Capella de Sant Felip Neri.
Tractant-se dels mateixos redactors de la Revista, no s’hi diu ni una paraula sobre
Iestil d’interpretaci6. Pero en podriem imaginar alguns trets: la sonoritat, certa-
ment historica, de les veus de nens en les parts més agudes, aquells moviments molt
més lleugers... Per entendre d’on podia sortir, en aquell context, lainformaci6 sobre
el tempo i el fraseig adequats, segurament trobariem una resposta en I’assessora-
ment musicologic de Felip Pedrell, no només pel seu domini de la notacié antiga,
sin6 també pels seus exhaustius estudis sobre la polifonia hispanica iles seves conne-
xions amb la cang6 popular. La propia polifonia profana va ser també conreada per
I’Orfed, que estrena moltes de les obres de compositors catalans que el mateix Pe-
drell anava donant a conéixer a través de la seccié6 «Musichs vells de la terray, al
costat dels polifonistes europeus; pero en aquest cas I'autenticitat estilistica ja que-

3. Francesch Pujor, «La Missa del “Papa Marcello” a I'iglesia de Sta. Maria del Pi», RMC (1904),
p- 80.
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dava més compromesa, malgrat les bones intencions, amb una massa de dos-cents
cinquanta cantaires i les traduccions al catala del mateix Francesc Pujol i de Joa-
quim Pena.

El mateix es podria dir de les seves interpretacions de I'obra de Johann Sebastian
Bach, si no fos pel mérit innegable d’haver estat pioners també en la introduccié de
les seves grans obres simfonicocorals. I, per cert, no gaire més tard que a Paris, des
d’on enviava la cronica de I'estrena francesa de la Missa en si menor I'organista Viceng
M. de Gibert, tot afegint-hi: «L’Orfe6 Catala ha empres una obra magna, comensant
pels Motets de Bach. Amb el temps, si Déu vol, anira seguint ab les Cantates, els Oratoris,
la Missa en si menor y, finalment, la Passid seqons Sant Mateu. Quina bella esperansal»* El
programa es va anar complint al peu de la lletra: el 1908, per la inauguracié del Palau
de la Mdasica Catalana, primera audici6 a Espanya del Magnificat; el 1911 la de la Missa
ensi menor, ial febrer del 1921, finalment, I'estrena apoteosica de la Passid segons sant Mateu
—qui ho pogués veure per un forat! Per a les dues darreres, Millet compta amb I'as-
sessorament i la collaboracié de 'organista alsacia Albert Schweitzer, un dels millors
especialistes del moment i gran impulsor del moviment de recuperacié de I'ideal so-
nor de I'orgue barroc. Quant a I'orquestra, naturalment, se seguien els estandards
europeus d’utilitzar els instruments moderns i els seus patrons interpretatius, men-
tre que Pau Casals, amb la seva interpretacio6 de les Suites per a violoncel, jas’apropava,
encara que d’una manera intuitiva, als ideals considerats avui dia historics, molt més
del que ell mateix s’hauria pogut imaginar.

La recuperaci6 dels instruments originals fou més lenta, i també molt depen-
dent del que passava arreu d’Europa. Els pianistes d’ascendéncia catalana Joaquim
Nin i Blanca Selva, aixi com Ricard Vifies, tots ells residents a Paris, divulgaven jala
musica antiga per a teclat, pero sempre interpretant-la al piano, en la linia dels
anomenats concerts historics. El claveci sona per primera vegada a Barcelona el 1909,
de la ma de Wanda Landowska (1879-1959), la seva principal divulgadora a escala
mundial, utilitzant uns models molt poc historics, construits per les firmes Erard
i Pleyel, pero que despertaren la curiositat dels oients per la seva timbrica exotica i
evocadora, més que per la seva escassa autenticitat. El gran prestigi de Landowska,
que torna repetidament al Palau i a Catalunya, on féu molts adeptes, contribui for-
gaal’acceptacio de I'instrument, no sense generar polemiques i reticencies. El pri-
mer dels seus articles publicats a la Revista acabava amb aquestes paraules lapidaries,
que hem sentit amb tantes variacions: «Tard o aviat sentirem que una obra musical

4. RMC (1907), p. 100,
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no pot retrobar son veritable caracter y sa veritable bellesa més que sobre I'instru-
ment que I’ha inspirada.»® La més sonada d’aquelles polemiques tingué lloc el 1912
a les mateixes pagines de la RMC i comenga amb una extensissima filipica contra
els «neoclavicembalistes», signada per Joaquim Nin, que era el divulgador d’'una
altra celebre frase: «Si Bach hagués tingut a la seva disposicio els grans instruments
d’avui dia, els hauria evidentment empleats.»® Entre les repliques publicades hi ha,
en exclusiva, la de la mateixa Landowska, que el desafiava abrandadament, tot invi-
tant-lo a un duel musical puablic. Hauria estat prou bé, si no fos que Europa estava
per altres conflictes.

Si la recuperacio del clavicembal fou controvertida, la de I'instrumentari renai-
xentista va ser més silenciosa perd hagué d’esperar temps millors. Alguna cosa es
movia, pero, cap als anys trenta, amb la revitalitzacié cultural de la Republica i
I'aportacié decidida d’alguns personatges que van entrar en escena. D’una banda, els
estudis d’organologia de Josep Ricarti Matas i de Josep M. Lamania, les iniques perso-
nes que podien coneixer els experiments realitzats a Anglaterra per Arnold Dol-
metsch o els que tot just s’iniciaven a Brusselles i a Basilea. De I'altra, 'impuls decisiu
de mossen Higini Anglées (1888-1969), que, a més de ser un brillant musicoleg i 'im-
pulsor del moviment a Catalunya, també coneixia altres experiéncies pioneres que
s’estaven realitzant a Alemanya. La Revista celebra I'aparicié d’una Associacié de Mu-
sica Antiga, promoguda per elements del seu cercle, i en ressenya les activitats des de
principis del 1934. L’abril del 1936, en ocasié del congrés celebrat a Barcelona per la
Societat Internacional de Musicologia, de la qual Angles era vicepresident, s’hi anun-
cia, entre altres activitats ofertes als assistents, un concert de «musica antiga» per part
de I’Associaci6. Al namero segiient, el pentltim per raons obvies, es detalla que
aquest concert havia estat ni més ni menys que la presentaci6 publica de la viluela per
part d’Emili Pujol, I'estrena mundial del <nou» instrument, al Casal del Metge, utilit-
zant-hi una reproduccié també catalana. Pero a la mateixa pagina, i al costat d’un
comentari de la reposicié d’Una cosa rara de Martin i Soler —i tot en 'espai de només
quatre dies—, s’hi esmenta també¢, com si es tractés d’una inclusio d’altima hora, un
altre esdeveniment de gran transcendencia: «<Dilluns [...] el Grup amateur “Ars Musi-
cae” ofrenava un concert summament interessant consagrat a la musica amorosa i
de cambra de la Hispania dels segles xv-xvir.»” Mal moment.

5. Wanda LaNDowsKA, «Bach y el clavicembaly, RMC (1910), p. 310-321.
6. J.Joaquim NN, «Clavicembal o piano?», RMC (1912), p. 165-184.
7. RMC (1936), p. 189-190.
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2. Delapostguerraa la Transici6 (1940-1980)

La represa després de la Guerra Civil fou condicionada per la situacio del pais, sense
institucions, sense recursos —i sense Revista— i, per si aixo no fos prou, amb una
guerra europea que ho paralitzava tot. Es en aquest context desolador quan ressor-
geix com un fenix I'agrupacié Ars Musicae, que havia de tenir una vida forga llarga,
potser precisament pel fet de ser un grup amateur, independent, i amb un nom i uns
objectius que no devien semblar gens subversius a les autoritats franquistes. El fet
que entre els seus primers colaboradors hi hagués un nucli de professors del Conser-
vatori del Liceu, també una institucié privada, i el suport de mossén Anglés, que tor-
navaa Barcelona com a director de I'Institut Espanyol de Musicologia, degué facilitar
les coses. Pero el seu factotum, "auténtica anima del grup i de la musica antiga a Ca-
talunya, va ser Josep M. Lamana (1899-1990), que el dirigi fins a finals dels anys cin-
quanta. Enginyer de professié i music de vocacio, dedica la seva vida a I'estudi de
I'instrumentari antic, en el doble vessant del disseny i el funcionament i de I'aplicacié
practica al repertori. Si en aquella presentacio, I'any 1936, el grup havia utilitzat com
a Gnics instruments antics un clavicembal i unes quantes flautes de bec, que eren
d’Alemanya —i de Lamanal~—, ara es dotaria en pocs anys d’una coleccié molt im-
portant de reproduccions,® gracies a la tenacitat i els coneixements cientifics de La-
mafa, ja que ell mateix en feia els planols i portava a terme els encarrecs correspo-
nents. El primer va ser un conjunt complet de violes d’arc, tant del tipus de la fidula
medieval com de la viola de gamba, que va construir el lutier Ignasi Fleta seguint les
seves indicacions detallades. Després vingueren més adquisicions a I'estranger per
anar completant les diverses families d’'instruments de vent: els cromorns, les xere-
mies i bombardes...

En aquells primers anys quaranta és quan es produeix la vinculaci6 al grup de
Lamana d’una de les figures més universals del pais, Victoria dels Angels, que en els
seus anys d’estudis al Conservatori del Liceu tingué com a professors dos dels seus
membres més actius, la pianista Merce Llatas i el guitarrista Gracia Tarrago. Ella ma-
teixa explica les seves vivencies amb Ars Musicae, on considera que es forma com a
cantant i on participa també tocant la flauta de bec, en declaracions publicades a la
nova RMC (gener de 1988 i maig de 1998). Per al «grupo», com sempre I"anomena
Victoria, foren anys d’aprenentatge i de treball vocacional, pero d’escassa preséncia
publica. El reconeixement public arribaria cap als anys seixanta, amb els enregistra-

8. LacoHecci6 esta dipositada actualment al Museu de la Musica de Barcelona.
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ments per ala BBCiels primers discs, i amb la direccié d’Enric Gispert. En el nimero
7 de la segona época es dedicava un article retrospectiu a Ars Musicae,’ que sempre
tindra un lloc a la historia, si no entre els millors grups, per ser un dels primers del
mon. Vegeu també el tema monografic del maig de 1998, titulat «Els pioners de la
musica antiga a Barcelona», que parla, com diu 'editorial, «sobre els origens d’una
realitat que, si bé avui és un fet normal i normalitzat en el conjunt de la vida musical
del pais, ha hagut de patir un procés, primer d’instauracié i després de consolidacio
[...]. Un procés que arrenca dels anys immediatament pretérits a la Guerra Civil, en
que el corrent de recuperaci6 dels criteris originals d’interpretacié de la musica re-
naixentista i barroca es trobava a les beceroles.» De Lamana i Gispert diu que «van ser
figures que sovint van treballar en I’'anonimat o en el semianonimat, també en I'ama-
teurisme més estricte».'” En conjunt, els anys quaranta i cinquanta foren els més pre-
caris en relacié amb la musica antiga al nostre pais. Fora de I'activitat d’Ars Musicae,
només hi trobariem alguna personalitat aillada, com les de Joan Gibert Camins i
Emili Pujol. El primer, deixeble de Wanda Landowska, establi I'ensenyament oficial
del clavicembal, sense aconseguir revitalitzar la situacié ambiental; i el segon només
reeixi a crear una escola d’instruments historics de corda pingada a través de desta-
cats deixebles seus. Mereixen també una mencio6 especial els extraordinaris concerts
que organitza el mecenes Josep Bartomeu a la seva residencia de Pedralbes, alguns
dels quals foren auténtiques primicies de la musica antiga, que passaren absoluta-
ment desapercebudes del gran pablic.

La personalitat més rellevant als anys seixanta és Enric Gispert (1925-1990), que
porta Ars Musicae als seus moments més brillants i cap a una progressiva professio-
nalitzaci6, amb la incorporaci6 de Jordi Savall, de Roma Escalas, de Montserrat Tor-
rentide cantants com Montserrat Figueras, Xavier TorraiJoaquim Proubasta. Alguns
d’aquests cantants procedien del Cor AHeluia, amb qui Gispert havia ja aconseguit
fites importants com I'estrena de la Missa de Barcelona, del segle x1v, o la versio integral
del Llibre vermell de Montserrat. La figura de Gispert apareix glossada, ja abans del citat
monografic de maig del 1998, a la necrologica que li dedica la Revista arran de la seva
mort. Segons el testimoni de Roma Escalas, actual director del Museu de la Msica,
«I’accés a Ars Musicae va ésser la porta a un mon fascinant, on la musica es transcri-
via, s’investigava i es discutia juntament amb altres manifestacions de la cultura i de

9. L. M., «Ars Musicae, mig segle de presencia a Catalunya», RMC, segona época, nam. 7 (1985),
p. 235-236.
10.  Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana (1998), p. 273 1.
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la societat del moment. L’Enric era exigent i perfeccionista; allo no tenia res a veure
amb el Conservatori tradicional. Semblava talment que estéssim en un altre pais.»'
Fou precisament Roma Escalas (1945) qui recolli la seva torxa, dirigint Ars Musicae a
la seva darrera etapa, ja als anys setanta, i també introduint la flauta de bec al Conser-
vatori Municipal i organitzant-hi un departament de musica antiga, juntament amb
la clavecinista M. Llutsa Cortada. El panorama comengava a canviar. La professiona-
litzacio s’estava gestant en molts dels joves que passaren aquells anys per la influencia
de Gispert o d’Escalas —o per I’Escolania de Montserrat—i feren estudis a Basilea, a
Holanda o a Anglaterra. Alguns d’ells comengaren també a formar els seus grups es-
pecialitzats: Dulcis Harmonia, Collegium Musicum de Catalunya, Diatessaron... En
aquest panorama de finals dels setanta, en plena transicié democratica, és quan apa-
reix el Festival de Musica Antiga de Barcelona. Fou una iniciativa de Sergi Casade-
munt i de Jordi Casas; el primer, introductor de la utilitzacié dels instruments de
corda barrocs, i el segon, dels estils historics d'interpretacio aplicats al cant coral. Cal
recordar que per aquells anys no es coneixien practicament al nostre pais les experi-
éncies innovadores dels grans liders del moviment i que els seus enregistraments tot
just es podien sentir en algun disc d’importacio, i rarament per radio. Aixi com tam-
bé que qualsevol manifestacié de musica antiga tenia sempre un escenari poc con-
vencional: esglésies, edificis historics, festivals d’estiu, espais alternatius...; com era
també «alternativa» la mateixa musica, més del gust del jovent d’estetica hippy i d’al-
guns esperits selectes que del gran puablic i dels programadors habituals.

3. Lanormalitzacié de la «<musica antiga» (1980-2008)

Amb el Festival de Masica Antiga de Barcelona, sota el patronatge de La Caixa per
gairebé tres decades, s’establiren els primers ponts de contacte amb els grups de fora
que conreaven el genere i que el pablic catala només coneixia pels enregistraments.
Era I’época dels grans noms mitics, perd també d’expansié del moviment arreu del
mon i proliferacio de grups especialitzats, tots en alguna mesura fills directes d’aque-
lles figures, i amb una qualitat tecnica creixent. Al costat dels noms estrangers hi ha-
via sempre una important preséncia catalana, prova palpable que la situacié anava
canviant. La nova etapa de la Revista es fa reflex de I'interes creixent pel tema, amb
entrevistes, ressenyes, monografics, etc. En ocasié de la desena edici6 del Festival, el

1. Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana (1991), p. 69-72.
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violinista Emilio Moreno hi constatava: «[...| el nivell dels instrumentistes i cantants
especialitzats d’avui no té res a veure amb el de deu anys enrera». I sobre la participa-
ci6 de catalans: «[’aportaci6 en aquest festival de gent de casa és gran: quatre dels deu
concerts, quasi la meitat, i bona prova que quelcom es mou a la nostra ciutat.»? T en-
cara quedava molt per fer. Especialment entre el puablic i la critica, en els ambients
melomans, que encara veien amb reticencies la utilitzacié d’uns instruments que,
segons una teoria molt estesa, creien «dmperfectes», sobretot quan envaien el terreny
d’un repertori que coneixien en unes interpretacions de referéncia. Era I'época en
que el concepte de miisica antiga comengava a ultrapassar limits cronologics i s’anava
estenent cap a repertoris cada vegada més moderns, pero interpretant-los amb els
instruments i criteris historics. Com si volgués posar el lector en antecedents sobre
els anys sense la Revista, el primer monografic de la nova época dedicat a la musica
antiga es referia a aquests prejudicis:

Quan ...

bres per orquestres formades integrament per instruments originals, s’entaula una

van comengar a sentir-se les primeres versions d’aquestes obres céle-

competencia més o menys tacita entre aquestes versions, que es proclamaven «au-

téntiques», i «les de semprey, titllades d’anacroniques |...].

Iencara: <<[...} les reticencies a acceptar aquestes versions “historiques” no venien
solament de “I’obcecaci6 dels esperits tancats a qualsevol novetat en els seus habits
auditius”», ¥ etc. Totilaindulgeéncia d’utilitzar el passat en els temps verbals, a algun
critic li devien xiular les orelles perque, just a la pagina segiient del monografic es-
mentat hiapareix per atzar la critica d'una audicié de L'art de la fuga, amb instruments
moderns, que és el paradigma de totes aquelles reticencies, prejudicis i autojustifi-
cacions d’aquells que mai no van arribar a pair aquesta «<novetat» dels instruments
antics.

Un dels factors decisius en el canvi de mentalitat, i d’habits auditius, fou 'amplia-
ci6 del mercat discografic i, sobretot, la irrupcié de Catalunya Misica, que va fer des
del primer moment una tasca de normalitzacié de gran abast, amb un personal jove,
entusiastai, en algun cas, fins i tot especialitzat. L'etapa de collaboraci6 d’aquella enti-
tatamb la RMC, als anys noranta, es manifesta per la preseéncia cada vegada més inten-

12.  Emilio MoreNo, «Reflexions sobre el FMA de Barcelona», RMC, segona ¢poca (1987),
p- 168-169.
13. Albert Romant, «El concepte de masica antiga, ara», RMC, segona epoca (1985), p. 230-232.
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sa d’aquestes tematiques: entrevistes a les grans figures —Gustav Leonhardt acabava
d’estrenar el clavicembal del Palau, fet per Joan Marti—, monografics amb motiu
d’aniversaris—com el de Mozart el 1991, amb el Réquiem de Gardiner retransmes a tot
el mén des de la mateixa sala—, portades, novetats discografiques... El canvi generaci-
onal es nota també en les critiques habituals, que parteixen d’unes altres expectatives:
«L’Orchestra of the Age of Enlightment, amb els seus instruments historics, va res-
pondre com ja era d’esperar: la realitzacié milimetrica dels distints plans sonors»,'
etc. Una altra de les novetats d’aquests anys és que la mdsica antiga comenga a entrar
definitivament als circuits normals de concerts, incloses les programacions no especia-
litzades; en una paraula, deixa de ser un gueto o una raresa marginal. Una bona prova
d’aixo és la presencia cada vegada més gran del genere dins de cicles i programacions
generalistes i al llarg de la temporada, en resposta a la creixent demanda. En un dels ci-
cles amb més presencia de mdasica antiga, com ha estat sempre Euroconcert, es pot
observar, com a signe de normalitat, com ja es deixa d’especificar si els instruments
emprats son historics o no. Una enquesta realitzada el 1990 mostrava que la preferen-
cia pel barroc ja gairebé igualava la de Iestil classic-romantic.” La pellicula Tous les matins
du monde va contribuir també, gracies a Savall —i amb la collaboracié de Gérard Depar-
dieu, tot s’ha de dir—, a posar la musica antiga a nivell de fenomen de masses, no sola-
ment a Catalunya sin6 arreu del mon. Es prou coneguda la figura de Jordi Savall
(1941), que va més enlla de la historia local, i la seva cada vegada més estreta vinculacié
amb el pais, després d’uns anys d'una certa «deslocalitzacio», aixi com la seva prioritza-
ci6 de la producci6 propia i la recerca d’un so autocton i mediterrani. Entretant, es
van detectant altres fenomens d’evolucio i noves deslocalitzacions. En ocasio del Fes-
tival de Msica Antiga del 1998, el «<Panorama» signat per la redacci6 observa:

Com sempre, Poferta és variada en el si d’una proposta absolutament interna-
cional, amb abséncia absoluta de representants catalans, fet que, entre altres coses,
palesa la precarietat en qué es mou a casa nostra aquest génere, i que ve certificat

pel seu gairebé nul protagonisme en els conservatoris.'®

Deixant a part si la situacié ha canviat gaire pel que fa als conservatoris, potser el
panorama actual tampoc no és tan catastrofic, siné simplement menys localitzat ge-

14.  Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana (1994), p. 382.
15, Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana (1990), p. 499.
16.  Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana (1998), p. 248.
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ograficament. La globalitzacié ens porta molts especialistes de fora, pero també n’hi
ha molts de catalans estudiant o treballant amb gran exit a I'estranger, i a molts dels
grups que ens visiten s’hi sent parlar catala més sovint del que ens imaginariem. Fi-
nalment, si d'un temps enga es va observant una certa tendencia a reduir la musica
antiga, amb tots els altres generes, a la categoria de canapes del ment degustacio de
les actuals programacions de disseny, la redaccio de la Revista, amb la seva elegancia
politicament correcta, en diu «biodiversitat musical».
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Entre les avantguardes d’un centenari,
amb un llarg entreacte

Francesc Taverna-Bech

Compositor i critic musical

1. Unarecerca dificil

Amb una certa inseguretat o cautela aquest article es proposa examinar quina ha
estat la relaci6 entre la Revista Musical Catalana (RMC) i la creacié musical contempo-
rania, és a dir, la musica actual. En altres paraules, es pretén examinar per quins ca-
mins ha transcorregut el dialeg entre un organ de difusi6 de P’activitat musical al
llarg del segle xx i la mateixa creacié musical, o sigui, 'aportacié dels compositors
del nostre temps i les reaccions suscitades entre aquesta musica i el public que no
solament I'ha escoltada, sin6 que també ha desitjat informar-se’n. Fins a cert punt
es procurara d’esbrinar, primer, com la Revista—en tant que testimoni de I'activitat
musical— ha assumit el seu temps i ha transmes les impressions de P'artista creador,
el qual no sempre ha tingut el concepte de I'avantguardisme com a premissa fona-
mental del seu discurs; i en segon lloc, valorar de quina manera s’ha informatis’ha
jutjat aquesta aportacio a través d’un organ d’opinio, i com aquesta labor informa-
tiva i critica ha incidit tant en el meloman com en I’evolucié de les idees creatives
del compositor.

Esadir: es planteja una mena de dialéctica entre lamusica que es creaila manera
de consumir-la. Per la seva banda, el creador també ha d’assumir la necessitat de con-
vertir-se en testimoni del seu temps, ja que en la seva obra, sense passar, pero, neces-
sariament per conceptes avantguardistes, manifesta una mena de balang de I'evolucié
del mon i de les idees des de la seva perspectiva, la qual és I'estrictament musical.
D’altra banda, I'afeccionat o meloman, amb I'acceptaci6 o rebuig de I'obra musical,
expressa la seva opinio del que escolta i ho fa basant-se en uns principis funcionals i
també segons uns criteris estetics adquirits, sigui per la capacitat de la seva sensibilitat
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per la musica, per una experiéncia auditiva o també mitjangant un estudi més apro-
fundit de la materia musical. Diriem, doncs, que I'oient pot considerar la musica des
d’una perspectiva purament sensual i necessitar-la com una font de gaudi purament
sensitiu: €s el plaer d’escoltar unes sonoritats, unes linies que pugen i baixen i avan-
cen ala vegada que respiren amb una varietat de pulsacions...; i aixi mateix la musica
pot subministrar intellectualment una imatge sonora d’uns esdeveniments, d’'una
narracio, de la historia, o bé fins i tot hi podem admirar un espectacle auditiu que ens
emocioni per la seva grandesa o la seva intimitat.

També és cert que, per a’analisi d’aquesta trajectoria, podriem actuar a la mane-
rad’un notari, és a dir, aixecant acta de tot el que la Revista ha anat publicant, aixi com
de les opinions exposades tant en el curs del primer periode com a partir de la represa
que s’inicia pels anys vuitanta. Amb aquest material es podria establir a continuacié
una estadistica sobre els temes que han interessat en ambdues eépoques i, segons
aquesta estadistica, extreure unes conclusions que, sense negar-ne la validesa, potser
no definirien prou bé els canvis de I'ideari en la Revista i, a la vegada, obviarien una
quiestié vital com ha estat la manca de continuitat dialectica entre la generacio dels
que es poden considerar fundadors de la Revista i la generaci6 actual, que podriem
qualificar provisionalment de continuadors. Fins a cert punt, no aquesta siné totes
les publicacions son uns organs vius que evolucionen i es modelen segons les direc-
trius que marquen els consells de redaccié i el conjunt dels colaboradors, i també hi
incideix el curs dels esdeveniments. Una revista ve a ésser un producte d’elaboracio i
de gestié complexes que en tltim terme va prenent forma a través de l'intercanvi
d’idees entre els que la redacten i els que la dirigeixen, depenent sempre dels impera-
tius que imposa P'actualitat dels esdeveniments. Evidentment, una revista no sera
mai quelcom semblant a una quadricula de compartiments estancs, sind que és un
flux continuat d’idees i pensaments.

Aquestes son qiiestions que, tot i que semblen marginals, cal tenir molt en
comptesies pretén valorar la trajectoria de la Revista Musical Catalana—mno I'tinica que
s’ha editat a les nostres terres, pero si la que ha tingut una preséncia més llarga i tam-
bé la que sempre s’ha editat en la nostrallengua. Aspectes que, fins a cert punt, poden
apropar-nos no solament al desenvolupament de la realitat musical de casa nostra,
sin6 també donar una imatge ben illustrativa de I’evolucié de I'art musical a Catalu-
nya en el curs de tot el segle xx, centtria cabdal en la historia de I'art dels sons en tot
el que fa referéncia als conceptes de la composicié i I'estetica, ja sigui en 'aparici6 de
noves fonts sonores i técniques instrumentals, o en plantejaments i criteris en les
maneres i els sistemes de compondre.
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Potser en circumstancies normals, aquest estudi o analisi no seria tan problema-
tic, ja que, amés de la qliesti6 generacional, fins a cert punt per si mateixa ja conflic-
tiva, signiﬁca examinar i, encara que no es Vulgui, comparar dues époques que estan
separades per un llarg, llarguissim intermezzo de quaranta anys de silenci. Mutisme que
es produi de manera violenta i per decisions totalment i absolutament externes a la
trajectoria cultural i social de la nostra revista i també de la nostra historia. Potser,
per a entendre més clarament els nostres dubtes, només cal entrar en una qiiestié
numerica. La Revista Musical Catalana inicia la seva publicacié I'any 1903. Es va editar
sense problemes i amb regularitat fins al mes de juny de 1936. La revolta franquistaila
subsegtient guerra va posar fi a la seva trajectoria. La derrota de la Republica, amb el
que suposa de persecuci6 de tot el que respirés en catala, vaimpedir que se’n continués
la publicacio durant un llarg periode que no es va tancar fins al 1984. De llavors enga,
després de quaranta-vuit anys de silenci, fa vint i quatre anys que s’edita de nou.

Aixi, podem dir que dels fundadors i colaboradors de la primera ¢poca ja no en
queda cap per a donar-ne testimoni. I en canvi, els qui avui dia la gestionen i es cuiden
de seguir I'actualitat musical, del primer periode (1903-1936) quasi solament poden
tenir-ne un coneixement documental. Aixi mateix, i per mera logica, el que era
avantguarda entre el 1903 i el 1936, en el moment de la reaparicié i la represa de la
Revista és ja admes i fins i tot considerat académic i, si no és aixi, determinades posici-
ons avantguardistes d’aquells temps han quedat obsoletes quant al contingut revul-
siu o bé arraconades com un joc innocent en I'ofici de compondre. I també cal dir
que en el quasi mig segle de silenci obligat, I'activitat musical desenvolupada a Cata-
lunya no va poder disposar d’una informacié i una difusié documental tractada en
nivells de més profunditat que la simple ressenya critica de la premsa diaria, que sem-
pre va ser dictada per la simple necessitat de seguir I'actualitat o fins i tot per un
compromis absolutament social o de conveniéncia de quedar bé amb determinades
esferes del poder, ja fos posant en relleu possibles merits d’'una activitat o bé igno-
rant-la (com tan bé ho expressa el neologisme castella ningunearla), si aixi convenia a
les altes esferes de la nostra cultura.

Tenint en compte aquestes consideracions, resulta dificil extreure conclusions
que ens permetin atorgar sentit i significat a la trajectoria de la nostra Revista, I'Gnica
publicaci6 especialitzada en musica, per a esbrinar fins on va incidir en 'activitat dels
nostres compositors i també en la tasca de fornir al nostre pablic meloman uns crite-
ris i unes pautes que li haurien permes assimilar sense dificultats les propostes avan-
gades de la creacié musical contemporania amb I’avantguarda inclosa. I és obvi que
aquest problema de manca d’informacio o formaci6 existia ja en els primers anys del
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segle passat i segueix persistint en aquests inicis del segle xx1, si no és que, per circums-
tancies o imperatius de les modes estetiques, s’ha agreujat. Fins i tot potser podriem
dir que el problema d’estar a favor o bé en contra de I’'avantguarda no és el que difi-
culta la coneixenga de la trajectoria en la concepci6 de 'ideari de la nostra revista. En
certa manera, els quaranta anys de silenci imposat es podrien acceptar com un mal
accidental; tanmateix, darrere d’aquest silenci hi ha una causa veritablement drama-
tica, com ¢és I'intent de suprimir per decret tota la historia i I'evolucio de la naci6 ca-
talana.

2. Unaulladaalavocacié del cosmopolitanisme catala

En veritat, com posa de manifest Manuel Valls en la seva obra La muisica catalana contem-
porania (de ’any 1960, un dels pocs llibres que s’ha publicat sobre I'activitat musical a
Catalunya durant els primers seixanta anys del segle xx), és justament a la década dels
anys trenta de la passada centtria quan Catalunya culmina el procés que laincorpora
al mon europeu de la mdsica. S6n els moments en que el wagnerisme perd la seva
ascendencia en el pensament estetic dels nostres compositors, que comencen a cer-
car un cami que defineixi la seva personalitat, ja sigui en la tradicio folklorica o bé en
les idees que proposaven Debussy, Satie o fins i tot Dukas i Fauré. Vegem, si no, els
canvis que es produeixen en el tombant de segle, o sigui, entre les obres de Felip Pe-
drell, d’'un Joan Lamote de Grignon i d’'un Antoni Nicolau i les que escriuen no sola-
ment Albéniz o Granados siné també Eduard Toldra, Frederic Mompou i, entre d’al-
tres, Robert Gerhard. Només cal veure com, a les primeries dels anys vint, Gerhard és
acollit per Schénberg com a deixeble; com Mompou i Blancafort sén admesos en el
cercle parisenc més avangat, freqiientat ni més ni menys que per Stravinsky, Ravel,
Cocteau, etc., cercle en el qual també assisteixen Taltabull i Joaquim Nin. I ben cert
que en aquest reconeixement, diriem, internacional, cal esmentar com la mdsica
d’Albéniz era valorada a Europa i com Granados assolia I'éxit a Nova York i com ja en
els anys trenta apareixen compositors que marquen nous horitzons en la nostra mu-
sica que tenen a veure molt poc amb els preceptes preconitzats per Pedrell. Certa-
ment, tot 'epigonisme italianitzant de I'0pera, el wagnerisme i també el pintores-
quisme d’ascendencia racial han estat oblidats i és aixi com, en les seves primeres
passes, Joaquim Homs (1906-2003) compon en un estil que, malgrat la influéncia de
Stravinsky, coincideix espontaniament amb conceptes amb els quals Schonberg crea
el seu sistema dodecafonic (!). O bé, Montsalvatge comenga la seva trajectoria creati-
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va per terrenys ben allunyats dels que havia estudiat amb el seu mestre Enric Morera.
Efectivament, el periode que compreén els anys que van des del final de la Gran Guer-
rafins a Pesclat de la nostra Guerra Civil (1918-1936), Barcelona i Catalunya van tenir
una epoca daurada. Aixi, en la llista dels grans intérprets hi figuren Pau Casals i Ri-
card Vinyes, I'Orquestra Pau Casals és la primera orquestra estable que com a tal ac-
tua en les temporades de Barcelona i els éxits de 'Orfe6 Catala a Paris son altres fites
que marquen la brillantesa d’una ¢poca. Aixi ho constaten, doncs, la presencia en els
nostres escenaris de les orquestres Filharmonica de Berlin i Lamoureux de Paris, o la
Tonkunstler de Munic i la Capella Sixtina, a més de les visites de Richard Strauss,
Igor Stravinsky, Maurice Ravel, Arnold Schénberg, Anton Webern, etc. Sén esdeve-
niments, aquests, que poden justificar la vocacié cosmopolita del nostre pais, aspecte
que, aixi mateix corrobora una llista notable de concerts protagonitzats per noms tan
llegendaris com els de la clavecinista Wanda Landowska i els dels pianistes Anton Ru-
binstein, Maurice Rosenthal, Emil Sauer, Ignacy Jan Paderewski i Alfred Cortot, o bé
els recitals dels violinistes Ysage, Enesco, Thibaud i Kreisler. Tota aquesta activitat
culminaria amb la celebraci6 del Festival Internacional de Masica Contemporania,
que tingu¢ lloc a Barcelona el mes d’abril de 1936, en que es van estrenar mundial-
ment el Cinqué quartet de cordes de Béla Bartok, el Concert per a violi d’Alban Berg i una
suite orquestral de I'opera Carles V de Krenek.

En part, de tota aquesta ¢poca efervescent, la Revista Musical Catalana va donar-ne
noticia; tanmateix, avancem ja que, quan va ésser el moment que tot aixo confluis en
I'eclosié d’uns resultats brillants, ens va colpir una desfeta que, enderrocant tot el
que s’hi havia assolit, si bé no arriba a I'extrem del fracas, quasi reduf a la inexistencia
la nostra vida musical.

3. La Revista Musical Catalana, promotora de I’ideari de la Renaixenga

«La practica del cant coral —tal com és entesa als nostres dies— és un fenomen his-
toricament recent, derivat dels canvis de tot ordre produits a Europa per la Revolucié
Francesa» (Pere Artis en el llibre El cant coral a Catalunya), és una asseveracié que ens si-
tua justament en el punt del qual arrenca la nostra tradici6 coral i ens indica com
Anselm Clavé va encertar el cami per a engendrar I'estil de cant que calia per aiden-
tificar-se amb I'esperit de la Revolucié Francesa i alhora agermanar-lo amb les inqui-
etuds i les apetencies liriques de les classes socials d’origen popular que s’associaven
en els orfeons.
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Totes aquestes joves gents de les viles i dels camps, tots aquests artistes, que
quan al tancar els tallers, arribaven al capvespre només podien agrupar-se en la in-
diferencia i distreure’s en les tavernes i en I'obscenitat dels couplets, van trobar en
el cant coral dels Orfeons, el cami per a esbarjir-se amb quelcom més creatiu, a la

vegada que, enfortia no solament la disciplina siné també la moralitat [...].

Més o menys amb aquestes paraules, ].-F. Vaudin defineix i explica les finalitats
que es perseguien amb el desenvolupament de la vida orfeonica... D’altra banda, el
cant del poble no podia passar per Ielit de la musica coral palatina o finsi tot eclesias-
tica, que pel seu nivell requeria una certa professionalitzacio, siné que en les seves
apetencies musicals els orfeonistes s’identificaven amb I'estil i els nivells propis de les
melodies d’origen popular.

Cal tenir en compte que, després de tretze mesos de resistencia, amb la derrota
de I'11 de setembre de 1714, Catalunya no solament va perdre tots els seus drets com
anacid, sin6 que en veure’s condemnada per la Cort dels Borbons que residia a Ma-
drid a la categoria d’una colonia conquerida, la seva vida social i economica passa per
moments molt critics. Tanmateix, el redregament dels catalans s’inicia a mitjan se-
gle xvi1, afavorit en part per la pau que van mantenir els regnats dels successors de
Felip V i especialment per dues circumstancies com la concessié que atorga Carles 111
per a comerciar amb Americailes expedicions per a extingir la pirateria berber contra
Alger. També en la reconstitucié economica del pais hi contribuiren la creacié d’enti-
tats com la Junta de Comerg, la Societat Economica d’Amics del PaisiI’Acadeémica de
les Bones Lletres. Un altre factor historic el constitui la Revolucié Francesa amb 'en-
derrocament de la monarquia, la qual cosa suposava un canvi profund tant en les
idees politiques com en I'organitzacié dels estats. En aquest conjunt d’esdeveniments
es va afavorir 'enfortiment de ’economia i també la socialitzacié de les classes treba-
lladores, i a la vegada la industrialitzacié va promoure també el creixement i I’allibe-
raci6 de la burgesia. En aquest ambient, potser definit molt grosso modo, Catalunya va
trobar el seu cami per a fer seus els ideals del romanticisme, certament inclinats a
I'exaltaci6 de la identitat dels pobles, i aixi a mitjan segle x1x s’obre el periode de la
Renaixenga, de la qual el poema Oda a la Patria d’Aribau és exponent emblematic.

Si la Renaixenga va ésser el gran motor per a impulsar de nou la llengua i la
cultura catalanes, també hi trobaven un terreny adobat els ideals de I'obra claveria-
na, la qual, malgrat el seu rapid creixement (en aquells anys, pels volts del 1864, el
cens coral a Catalunya assoli la xifra de vuitanta-cinc entitats corals), aviat va entrar
en una mena de decadeéncia, de la qual si més no sorgi més tard I'Orfeé Catala (1891),
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ial cap d’'una dotzena d’anys l’entitat creava la Revista Musical Catalana, com a butlleti
informatiu per als socis.

Creiem que tota aquesta exposicio d’antecedents, una mica caotica i complexa,
ens ajudara a entendre com els seus impulsors i fundadors, el mestre Lluis Millet i
Amadeu Vives, als qui aviat s’adheriren Antoni Nicolau i Francesc Pujol, tenien molt
clar quina era I’orientacié que s’havia de donar al butlleti. Veritablement, dins la fina-
litat informativa sobre la vida de I'entitat, tot i ésser un motiu important, hi havia
quelcom més, i és que des de I'inici el mestre Lluis Millet tingué molt clar que la Revis-
ta havia d’ésser I'eina, el mitja, amb el qual havien de prendre forma i desenvolupar-
se elsideals de la Renaixenga, és a dir, recuperar la nostra tradicié musical, abandonar
les modes, cercar la base i 'esperit de la nostra musica. I aixo calia assolir-ho amb el
coneixement i I'estudi de les antigues tradicions musicals, sabent, pero, també quins
eren els criteris i els horitzons de la nova musica europea.

En un altre sentit, en aquesta ¢poca de revulsio i d'inquietud podem dir que en
general el moviment coral manifestava una necessitat comunicativa que va produir
I’aparicié de nombroses publicacions en queé els cors i els orfeons donaven noticia de
les seves activitats i inquietuds. En cert sentit, la Revista Musical Catalana responia a unes
necessitats generals en totes les agrupacions corals; amb tot, la categoria dels musics
que la gestionaven va proporcionar el toiel nivell d’una veritable publicacié musico-
lﬁ)gica. Es aixi com per rigorositati exigéncia es converti, com afirma Pere Artis, en un
«vehicle d’alta cultura que estava oberta a tota mena de tendéncies». Lluis Millet, en
l'article «Per que», publicat en el primer ndmero, escrivia:

[...] aquesta publicacié volem que sia com una glossa de nostres cants, estudi
dels géneres que conreem, sa historia, sa forma; la veu que desperti quelcom: I'afi-
ci6 alaliteraturaialabibliografia musical; que ens ajudi a formar consciencia d’allé

que deu ésser la musica veritablement catalana.

Un programa que, al llarg de tots els nimeros que es van publicar fins al juny de
1936, es va seguir al peu de la lletra. I potser com a primera impressio, tot i xocar la
peculiar ortografia dels primers anys (la implantaci6 de les normes ortografiques va
ésser decretada per I'Institut d’Estudis Catalans el 1913), ni en la lectura dels seus ar-
ticles ni en la intencié ni en el planteig dels conceptes, s’hi denota, en general, el pas
del temps; dirfem, doncs, que no sé6n anacronics, sin6 veritablement informatius so-
bre lesinquietudsiel pensament de la seva época. Una altra qualitat que cal remarcar
era que el consell de redacci6 estava format majoritariament per destacades persona-
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litats de la musica catalana, com ara Francesc Pujol, Frederic Lliurat i Joan Salvat,
mentre que Lluis Millet s’erigia en I’autentic rector de la publicacié, en la qual col-
laboraven Felip Pedrell, Joan Lamote de Grignon, Amadeu Vives i Pere Albert Vila.
També cal dir que la Revista era tramesa a les entitats artistiques i musicals més impor-
tants, tant del pais com de 'estranger (entre les quals figuraven els conservatoris de
Berlin, Londres, Moscou, Paris i Washington). Ara bé, toti els esforgos per a difondre-
la, el nombre de suscriptors, la majoria barcelonesos, no ultrapassa la xifra dels qua-
tre-cents.

Hem d’esmentar que els articles de contingut historic s’englobaven al voltant de
geéneres com el cant gregoria, del qual Maur Sablayroles, el pare Gregori Sunyol,
mossen Romeu i, a més d’altres, mossen Francesc Baldell6 es van ocupar amplia-
ment. En «Msics vells de la terra», en una serie d’articles signats per Felip Pedrell,
Amadeu Vives, Frederic Lliurat, Josep Subira, Francesc Pujol, Santiago Kastner, etc.,
es van estudiar els compositors cabdals dels segles xv1, xviri xviir. També, entre el 1915
iel 1921, la seccié «La musica a Catalunya», en I'<Aplega de materials per a contribuir
a sa historia», va promoure la recerca del cangoner popular catala, aixi com de la
dansa popular. Igualment I'acollida de la musica de Wagner va ésser detingudament
analitzada per Miquel Domenech Espafiol i Joan Salvat, mentre que les grans figures
de la historia, com ara Bach, Bellini, Beethoven (amb un estudi antologic de les seves
trenta-dues sonates per a piano signat per Blanca Selva), Saint-Saéns i altres musics
com ara Dukas, i també els nostres Alio, Clavé, Granados, Pedrell, Vives, Nicolau i
Vidiella, van mereixer una documentada revisio de la seva trajectoria. Resulta inte-
ressant tenir present com les collaboracions de Joaquim Nin, Rodrigo o Taltabull
donen noticia de les estrenes que es produeixen a Europa de les obres de Debussy i
Mabhler, o bé les dels catalans Manén, Pedrell i Granados. No falta tampoc I'apartat
dedicat a les publicacions de partitures i bibliografia, on els articles de Lliurat i de
Lluis Millet sén unes aportacions importants quant a la difusi6 de la feina dels com-
positors i els musicolegs. I naturalment I'activitat musical barcelonina i d’arreu de
Catalunya no solament era recollida amb treballs critics que en molts casos anaven
bastant més enlla de la simple nota periodistica, sind que profunditzaven en els as-
pectes formals d’una obra o els problemes tecnics d’una interpretacio. Tota aquesta
informaci6 es complementava amb unasecci6 que donava noticia de I'activitat social
de I'Orfed Catala, aixi com de la vida académica dels centres pedagogics musicals.

Amb tot, segurament a causa de la seva orientacio envers els ideals de la Renai-
xenga, la faceta no solament contemporania siné avantguardista queda no direm del
tot postergada, pero si una mica apartada per una manca de perspectiva amb punts



ENTRE LES AVANTGUARDES D’UN CENTENARI, AMB UN LLARG ENTREACTE 249

de mira amplis, si no condicionada pels valors folklorics que en aquells moments
eren els que destacaven com a capdavanters de la possible especulacié creativa. Tot i
aixi, cal dir que la Revista no deixa de referenciar els concerts del Festival Internacional
de Mdsica Contemporania, encara que la seva valoraci6, malgrat un cert eclecticis-
me, resulta ben curiosa, ja que, per exemple, I'estrena del Quartet de corda mim. 5 de
Bartok quasi bé es va passar per alt i, en canvi, es feia referencia a autors que avui dia
estan totalment oblidats. D’alguna manera, pero, la musica actual d’aquella epoca,
sense arribar a definir I'avantguardisme, va rebre 'atenci6 i I'interes per part dels re-
dactors de la Revista Musical Catalana.

Abans de cloure aquest comentari sobre la primera ¢poca de la Revista, cal remar-
car, pero, que la celebracio del Festival de la Societat Internacional de Musica Con-
temporania (SIMC) no solament va constituir una fita dins dels annals de la nostra
musica, sin6 que també amb aquest festival la trajectoria de la nostra creativitat mu-
sical assolia un punt d’inflexi6 estética, ja que d’alguna manera els vells motlles del
Modernisme i fins i tot del wagnerisme, si no eren obertament qtiestionats, comen-
gaven ja a ésser substituits per altres planejaments estetics. Aixi es palesa en les pri-
meres obres d’'Homs, Montsalvatge o finsi tot Ricard Lamote de Grignon.

4. Elllargsilenci, uns temps de canvis

Entre el 19361 el 1983 transcorren quaranta-set anys en els quals la musica catalana
va seguir el seu cami, sense alts i baixos, perd amb la manca d’aquella aura de perso-
nalitat que havia aconseguit en els anys trenta, encara que també, potser, continua
somiant en un Pau Casals —exiliat i que oficialment ni existia—, en un Orfe6 clau-
surat, en compositors i musics com Gerhard silenciats en I'exili. Ara bé, si que vam
seguir escoltant les operes de Wagner i les grans orquestres alemanyes, que venien
com a ambaixada cultural d’una nacié encerclada paradoxalment pel sortilegi del
feixisme més terrible. Amb ells feiem exercicis de cosmopolitanisme, potser no gaire
convenguts i esperant un alliberament que tarda quaranta anys i escaig a arribar. Un
temps que, si no va posar fi a la nostra historia, si que la deixa amb molts dubtes i
sectarismes.

Van ésser uns anys de resisténcia per a mantenir els nostres signes d’identitat i
també de recuperacié d’unes tradicions.

Curiosament, pero, la sardana —o millor dit, les ballades de sardanes— van és-
ser una de les primeres activitats catalanes que es van permetre. Poc després, es va
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reprendre activitat coral, 'Orfeé Catala oferia de nou el seu repertori i 'orquestra
tornava a actuar amb una certa regularitat, sota 'empara de ’Ajuntament de Barce-
lona. Tanmateix, la vida musical no deixava de desenvolupar-se dins d’un clima no
exempt de provincianisme i una rutina que no afavoria en res el nivell dels melomans
i que deixava la formacié de nous publics al possibilisme més atzarés. Ni els conserva-
toris tenien prou personal, ni mitjans, ni una politica pedagogica ben estructurada,
sin que eren antics plans d’estudis, i les emissores radiofoniques tampoc tenien una
politica musical, sind que es limitaven a la retransmissié quasi esporadica d’algun
concert i a I’emissio d’uns quants discos classics entre un devessall de cantaores folklo-
rics que, ressaltant els valors de I'Espana, una grande y libre», no passaven d’un ni-
vell absolutament pintoresc. Quant a la critica, podem dir que un dels comentaristes
que collaborava en un dels diaris més importants es dedicava a la musica pel fet que la
seva muller era professora de piano i 'orientava en les opinions i les valoracions del
que ell escoltava, perque la seva especialitat eren els toros... Ni la direccio dels diaris
manifestava gaire interées per informar amb criteri sobre I'activitat musical, ni la criti-
caen general mostrava un coneixement suficient de la materia per a judicar respon-
sablement el treball d’un artista. Fins a cert punt, el conservadorisme que deixava de
banda la nova musica o també la manca d’interes per a aprofundir en el patrimoni del
passat dominava no solament el gust del public, siné també el de laimmensa majoria
dels intérprets i conjunts. El panorama no era gens encoratjador; amb tot, a mesura
que el Govern cedia en la repressi6 dictatorial, van anar sorgint iniciatives i també
persones que intentaven posar remei a totes aquestes deficiéncies i lentament torna
una certa normalitat en la nostra vida musical.

No és ara el moment de repassar la vida concertistica a Catalunya en els dificils
temps de la postguerra, qiiestio que malgrat la seva importancia no incideix en gran
manera en ['aspecte del desenvolupament de I'avantguardisme i en canvi ens allarga-
ria excessivament aquesta analisi. En canvi, si que és important recordar d’aquests
anys I’aparicié d'un nucli inquiet de joves compositors, i com sorgeixen uns nous fo-
cus per a l'activitat musical, com ara els concerts que, amb un veritable sentit de me-
cenatge, oferia Josep Bartomeu a la seva torre del Jardi dels Tarongers (Pedralbes)
amb cicles propis d’'una autentica politica de difusié cultural. Dins d’aquest vessant
cal destacar I'aparicié del Club 49, que a’empara del Hot Club de Barcelona organit-
zava cicles de sessions discografiques sobre la musica més recent. Alli Joaquim Homs
va fer una serie de conferencies en les quals s’establia una veritable antologia de la
nova musica del moment, mentre que la creacié de la delegaci6 catalana de Joven-
tuts Musicals va complementar aquesta trajectoria necessaria per al desenvolupa-
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ment iel progrés de la nostra musica amb debats, conferencies, concerts i un concurs
dedicat als joves compositors. Es dins d’aquest nucli format per compositors, afeccio-
nats i melomans on I'avantguarda es va desenvolupar amb una veritable vitalitat per
asuperar les barreres estetiques i a la vegada convertir-se en una mena de resistencia
politica a la dictadura franquista

Fins on la providéncia no va intervenir per redregar amb els elements precisos la
situacio critica de la nostra musica? Que és el que ens mancava? En primer lloc, alga
que encarrilés el treball i les inquietuds dels joves compositors que tot just iniciaven
la seva trajectoria en aquests moments en que pau i llibertat semblaven dues utopies
irreconciliables. I aquest algi el vam tenir amb el retorn a Catalunya del mestre Cris-
tofor Taltabull. En segon terme, també era necessari que la nova generaci6 de crea-
dors pogués disposar d’una plataforma des de la qual tingués la possibilitat de posar a
debat les seves idees i els seus projectes i pogués donar a coneixer la seva obra. En
aquest punt, I'Institut Frances de Barcelonai el seu director, Pierre Deffontaines, amb
la creaci6 del Cercle Manuel de Falla —talment com havien fet pels pintors amb el
Cercle Maillol— van posar a la disposicio dels nostres joves compositors una sala
amb piano per a desenvolupar les seves activitats i fer-hi concerts.

5. Unaulladaal’aportacié de Cristofol Taltabull

Es pot afirmar que Cristofol Taltabull, més que un mestre, va ésser el pedagog idoni,
ja que a més d’haver estudiat les arts del contrapunt amb Max Reger, figura indiscu-
tible en el desenvolupament de la polifonia moderna, també coneixia, a causa d’haver
conviscut amb els seus principals protagonistes, les inquietuds que marcaven els ca-
mins estetics de la masica que estava apareixent a la primeria del segle xx. En poques
paraules, Taltabull no va ésser el professor que imposa el seu metode i el seu llibre,
sin6 que va tenir per a cadascun dels seus deixebles, practicament la majoria dels
musics apareguts entre el 19401 el 1962, un sistema personalitzat d’aprenentatge amb
el qual li fos possible crear-se el seu llenguatge, la qual cosa significa que cadascun
d’ells, amb les reflexions que li proporcionava Taltabull, adquiria un coneixement
solid a I'abast de les seves aptituds. Es aixi com s’expliquen les agudes diferencies este-
tiques existents dins del grup de compositors del Cercle Manuel de Falla: Joan Come-
llas, Josep Cercos, Angel Cerda, Manuel Valls, Josep Casanovas i Josep M. Mestres
Quadreny;ientre els que el van seguir: Xavier Benguerel, Josep Soler, Joan Guinjoan
ilreneu Segarra. Certament, en tots ells hi son representats la quasi totalitat dels sis-
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temesi les escoles que han donat forma a la musica europea del segle xx. No és admi-
rable que aquest conjunt de tendencies tan diversificat s’hagi introduit a Catalunya
per obra d’un sol mestre?

Amb tot, seria injust deixar en I'oblit altres fets, personatges i aportacions que
van contribuir a la recuperacio catalana, que malgrat els entrebancs i els esculls
que hi havia en el cami van saber superar-los. Es aixi com no podem ignorar una serie
heterogénia de compositors que havien comengat a donar-se a coneixer en els temps
de la Republica i que en el moment de la derrota republicana van veure’s obligats a
reduir drasticament 'activitat creativa. Aixi ho corroboren els noms de Joaquim
Homs, Rafael Ferrer, Ricard Lamote de Grignon, Rossend Llatas, Josep Valls, Joan
Massia i, potser en un grau menys acusat, Xavier Montsalvatge. En aquesta llista no
exhaustiva, pero siindicativa de la personalitat indiscutiblement catalana de la musi-
ca que conreen o conrearen tots aquests creadors, hi podem remarcar ja la preséncia
d’un nucli que és possible definir com el dels avantguardistes. Aixi, hi inclouriem,
com a compositors anteriors al 1960, i a més de Robert Gerhard, exiliat i silenciat du-
rant la majoria d’anys de la dictadura, Joaquim Homs, Josep Cercés, Josep Casanovas,
Josep M. Mestres Quadreny, Xavier Benguerel iJosep Soler. Mentre que a continua-
ci6 s’hi han d’incloure Andrés Lewin-Richter, Joan Guinjoan, Salvador Pueyo, Carles
Guinovart, Albert Sarda, Jordi Alcaraz, Miquel Roger, Carles Santos, Lloreng Bal-
sach, Benet Casablancas, Albert Llanas, Josep Manuel Berenguer, Jep Nuix, Joan An-
ton Moreno, Merce Capdevila, Agusti Charles, Josep Balanya i Albert Garcia Demes-
tres, als quals afegiriem un grup més jove, l'integrat per Victor Parra, Manu Guix,
Bernat Vivancos i Ramon Humet.

6. Lavida musical catalana en la segona meitat del segle xx

No és aquiel lloc on s’hagi de repassar i estudiar per quins camins ha transcorregut la
vida musical catalana —a partir dels inicis de la segona meitat del segle xx fins als
nostres dies. Una época en que, si més no, la musica transcorre a casa nostra per uns
paisatges, uns ambients i uns camins bastant similars als d’altres nacions. S’han orga-
nitzat festivals, hem tingut estrenes universals —entre d’altres, L'Atlantida de Fa-
llal—, brillants cicles de concerts amb els millors intérprets, es crea una Associacié
Catalana de Compositors, la primera en tot IEstat espanyol, que, en els seus mo-
ments més brillants —entre els anys 1983-2003— va suplir les entitats oficials en la
difusié de la nostra nova musica sempre ignorada, i continua fent aquesta tasca avui
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dia lluitant davant la indiferéncia del nostre public. Se’ns va cremar el Liceu i es va
reconstruir una altra vegada amb rapidesa, tenim un nou Auditori que s’'emplena,
sense que ho deixi de fer també el nostre Palau de la Mdsica, ja centenari... | tanma-
teix, pero, generalment els criteris de la programacié amb els quals es confegeixen els
concerts continuen, o passen més o menys, per una linia d’exaltacio del fet virtuosis-
tic, és a dir, 'artista de torn demostra les seves habilitats técniques i psicologiques per
a profunditzar en el contingut de les partitures. També la programacio, en linies ge-
nerals, no s’aparta d’un repertori constituit per les obres capdavanteres i més emble-
matiques de cadascun dels géneres que integren el conjunt de la mdsica, que, a més,
per les seves qualitats o virtuts puntuals, sén considerades com a punts culminants
de totala historia d’aquest art. En certa manera, podem veure que la politica musical,
des d’un punt de vista cultural, gairebé inexistent, també passa per una servitud pro-
pagandistica que afavoreix les poderoses industries de la musica (discografiques, ma-
nagers i promotors de circuits concertl’stics..‘). Certament, no criticarem l’oportuni—
tat que el meloman té per a escoltar els conjunts simfonics més brillants, ni tot el
repertori de bona musica que s’ofereix en els seus concerts i enregistraments disco-
grafics. Arabé, és cert que I'objectiu primordialment comercial i el conservadorisme
estetic, que no solament rebutja tot el que pugui tenir flaire d’avantguardisme, tam-
bé impedeixen 'audicio de les obres que, sense pertanyer als propis circuits de la in-
dastria musical, ara marquen els horitzons de la nova musica.

Abans, pero, d’entrar en I'analisi de la trajectoria diguem estetica de la Revista
Musical Catalana en la seva segona ¢poca, junt als antecedents que acabem d’exposar,
també cal manifestar com, encara avui dia, moltes obres cabdals del segle xx, si en el
millor dels casos no sén desconegudes, encara segueixen menystenint-se en tota la
seva dimensi6 cultural i estetica, considerant-se quasi com a subproductes mancats
d’interes. Només cal comprovar com minva I'aforament de les sales de concert quan es
programa una obra contemporania o bé com el public deserta del concert quan arri-
ba el torn de la interpretacié de I'obra d’un compositor del nostre temps. Ni tampoc
el programador, quan escull el repertori d’un concert, sent la necessitat no ja d’oferir
estrenes, sin6 d’insistir en la preséncia de composicions del nostre temps que han re-
sultat un éxit.

D’altra banda, a partir de la meitat de la década dels setanta es manifesta un cert
retrocés en el planteig creatiu de la masica. Diriem que I'inconformisme amb la tra-
dici6 dels Lutoslawski, Boulez, Ligeti i Nono sembla cedir terreny a la recuperacio
d’un nou romanticisme que admira Xostakovitx, Hindemith o finsi tot Sibelius. Fins
acert punt, 'especulacio, la recerca d’allo que resulta inedit ja no interessa tant com
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a element de creacié. De fet, cal preguntar-se si, veritablement, I"avantguardisme
com a tendencia musical és necessari. O bé per quina raé sembla que P'art musical
arriba al final de la seva historia amb les simfonies de Mahler. Interessa saber si en la
seva nova etapa la Revista Musical Catalana ha de tenir com a objectiu primigeni la difu-
si6 de la nova musica o, millor, de la musica avantguardista. I també caldria pregun-
tar-se per que tant els inteérprets com els melomans s’acontenten amb un repertori
que solament representa una petita part de la ingent quantitat de musica que s’ha
escrit al llarg de tota la historia.

Aquesta és més o menys la reflexié que es pot fer observant quins son els progra-
mes que s’ofereixen en els concerts i els comentaris que mereixen, i cal reflexionar i
preguntar-se si el que avui, musicalment parlant, constitueix un esdeveniment rep
per part dels mitjans d’informaci6 I’atencio necessaria.

7. L’avantguardisme, una posicié o un estil?

Segurament ens pot sorprendre la quantitat de compositors avantguardistes que
hem citat més amunt. Certament, ens passa allo que el bosc no ens deixa veure els
arbres. I també s’ha de considerar que en la majoria d’ells la seva evoluci6 estetica ha
anat per altres camins, allunyant-los de la pura especulacié per a cercar llenguatges
menys agressius. Fins a cert punt, tampoc és el moment d’establir un cens de compo-
sitors avantguardistes del pais, ni, per altra banda, ésser avantguardista tampoc pot
considerar-se com un valor afegit a la professio del creador de musica, ni fins i tot
aquesta virtut, dirfem, especulativa ajuda a definir el nivell creatiu d’'un conjunt de
compositors.

En veritat, que és o significa ésser un compositor avantguardista? Quin és el con-
cepte o laidea que atorga al compositor la naturalesa propia de I'avantguardista?

Si considerem que Déu va crear I'home segons la seva imatge i que Déu va crear
del no res 'univers, podem deduir que I'home posseeix fins a cert grau una capacitat
relativa per a crear. La masica seria, doncs, una de les coses que I’home crea des d’'un
conjunt de sons, i atorga a aquests sons una mena d’existéncia que podem reconéixer
per la coheréncia del seu curs, per 'equilibri que es crea entre unes forces i unes dina-
miques, per la consonancia i la dissonancia. Compondre significa, fins a cert punt,
establir una forma sonora que s’explica i es defineix i es completa segons unes lleis
que s’originen dins del seu esperit. s a dir, cada obra, en tant que és producte perso-
nal, ha de tenir com a primera condicié haver estat composta a partir del no-res. En
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altres paraules, 'obra existira sempre que el seu origen sigui el buit! Després d’aques-
ta primera passa, vindran totes les altres qualitats que poden manifestar-se mitjan-
¢ant la musica. Arribats en aquest punt, segurament ens equivocarl’em si donéssim
prioritat a 'avantguardisme pel que significa d’ésser inedit o d’originalitat com a vir-
tut decisoria en la creacié musical. Certament, I'avantguardisme té molt a veure amb
I'originalitat. En definitiva, és una qualitat artistica. El concepte d’avantguarda, toti
estar emparentat amb I'originalitat, abasta altres perspectives. Entre aquestes, hi ha
la qiiestio temporal: realment s’és avantguardista en tant que t'avances al teu temps,
ala teva epoca. I també I'avantguardista sera aquell que explori camins, terrenys, es-
tils, tecniques que fins al moment present no s’han utilitzat. Ara, potser si, estem en
condicions de definir el perfil d’'un compositor avantguardista. Per una banda, sera
autor d’'una musica original, que en el seu estil va més enlla del que ha establert
I’evoluci6 historica de I’art musical. Per a la creaci6 sonora se servira de procedi-
ments no utilitzats, o bé procurara que el discurs sonor s’origini en indrets no em-
parentats amb la tradicié de I'instrumentari musical. I naturalment, amb tot aquest
plantejament ben allunyat de I'ortodoxia musical, el compositor hi treballara no
per mer caprici, siné a la recerca d’uns mitjans sonors que li facilitin 'expressi6 de la
sevaidea.

Certament, I'avantguarda ha estat el motor que ha impulsat I'evolucié de I'art i,
per tant, de la musica. Sense avantguarda estariem en els temps de la monodia i no
cal dir que, generalment, qui escriu masica ho fa sempre amb I'afany de trobar nous
mons, noves idees, noves maneres per a expressar la seva visié de 'univers.

8. Unaaltra Revista Musical Catalana?

Sincerament, en tractar d’establir els horitzons de la Revista Musical Catalana, en la seva
segona época s’hi destaquen diverses caracteristiques que no és possible detectar en la
publicacié que dirigi amb tant entusiasme i abnegaci6 Lluis Millet. Aixi mateix, crec
que no interessa establir uns parametres de comparacié. Ni I'época dels anys 1903-
1936 és semblant a la que va des del 1984 fins als nostres dies. La Renaixenga és avui un
fet historic que per la seva llunyania ja no pot incidir en el nostre temps i també la
societat actual es mou per altres idees i objectius. Ja deéiem a I'inici que el dialeg entre
els qui van dirigir la Revista i els qui avui la regeixen solament pot produir-se des de la
utopia. I potser tampoc la reaparicio de la Revista es pot considerar com un intent
nostalgic de reviure uns temps i uns fets.
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També és cert que collaborar en una publicacio que té uns origens centenaris no
deixa d’ésser una circumstancia que imposa no diré emocio, pero si un respecte amb
la historia i amb la societat que la va crear i de la qual ets descendent.

Tampoc he estat dels primers que va collaborar en la Revista (va reapareixer pel
mes de novembre de 1984). Poc després de la reaparicié m’hi vaig incorporar amb es-
crits esporadics, i pels volts del 1996 vaig assumir la plena dedicaci6.

Certament, la Revista actual és molt diferent. En primer lloc, la seva conforma-
ci6 obeeix a la del magazin modern: text literari sintetitzat al maxim, amb infor-
maci6 grafica atraient, la qual cosa no vol dir suggestiva, titulars que destaquin i text
si és possible objectiu. D’alguna manera, I'antiga Revista tenia més I'aparenga d’un
llibre: text a una sola columna i manca de fotografies; amb tot, si calia, hi eren re-
produits passatges musicals, aixi com també, a manera de separacid, hi figuraven
grafismes en forma de sanefes. En canvi, Iactual publicacio, amb la seva disposicié
del text en columnes, dues o tres, la profusi6 de fotografies, la majoria en color, i les
insercions publicitaries, sembla adquirir una imatge menys austera, encara que més
atractivola.

Com tota empresa editorial, la Revista té un consell editorial, presidit per Felix
Millet i integrat per personalitats dels principals estaments culturals i musicals del
pais, i un consell de direcci6, que esta integrat per Jaume Comellas, director; Pere
Artis, editor; Lluis Millet, director musical; i, actualment, Montserrat Urpi, coordi-
nadora amb 'ESMUC; es complementa amb Teresa Martinez, que exerceix les fun-
cions de secretaria general. Aquest és I'organigrama directiu de la Revista, al qual s’ha
de sumar un nodrit nombre de collaboradors que es cuiden de confegir mensual-
ment cada exemplar. Fins a cert punt, en aquesta segona etapa s’hi constata I'especi-
alitzacio de tot un equip empresarial de tipus periodistic que en la primera ¢poca es
limitava a un conjunt de musics professionals, en el bon sentit de la paraula, que,
presidits per Lluis Millet, editaven una revista per promoure la musica com un signe
d’identitat nacional. Obviament, malgrat estar obertes, tant I’antiga com I’actual
Revista, a coHaboracions no exclusivament musicals, entre les dues publicacions hi
ha una evident divergencia de continguts i intencions, la qual, si més no, ens fa pre-
guntar si la qliestio de la capgalera és solament una mena de sentiment nostalgic
cap a un passat que ja des d’ara sabem que és irrecuperable..., pero que tanmateix,
per mera suggestié romantica, encara creiem tenir a 'abast. Ben segur que en els
anys trentaitambé en els vintien els deu, hauria estat dificil escoltar que algt parlés

), gup
d’inddstria musical i avui, contrariament, la musica és una industria que genera ne-
goci i com a tal ha de produir beneficis. I estrictament és aixo el que és avui dia la



ENTRE LES AVANTGUARDES D’UN CENTENARI, AMB UN LLARG ENTREACTE 257

nostra Revista Musical Catalana: un organ d’informacio sobre els productes que genera
la indtstria de la musica.

L’actual Revista consta de diverses seccions. S’obre amb un editorial que signa la
direccio, en que es comenten qiiestions i problemes d’actualitat del nostre mén mu-
sical. El segueix unaseccio que, sota el titol de «Panorama», publica notes d’actualitat
iatravés d'unes seccions fixes tracta de temes de tipus sociologic, historic, sardanistic i
estetic. En aquesta seccié, també com a informacié important, s’inclou I'apartat critic
sobre les representacions operistiques i els concerts més significatius, comesa que re-
alitza un equip de nombrosos collaboradors, aixi com entrevistes a personatges del
mon musical que han destacat en la seva activitat artistica o bé organitzativa. Aqui,
més o menys a les pagines centrals, s’hi intercala la «Revista de PTESMUC». A continu-
aci6 hi ha el «Temay, en el qual s’ofereixen estudis d’'un ampli repertori conceptual
que va des de la historia fins a I’estetica, passant per aspectes com la biografia, I'estilis-
tica, aspectes de la interpretaci6, la mitologia, la pedagogia, etc. «<Musicalia», el se-
giient apartat de la Revista, enclou el «Retraty, que és un dialeg amb un music relle-
vant; una seccié anomenada «Precritica», que subministra informacié sobre futurs
esdeveniments (representacions operistiques, festivals, concerts i estrenes); «Paper
d’assaig», una collaboracié sobre un tema musical a carrec de personalitats del mon
de I'art i de la cultura, i la seccié de passatemps, amb «Musica encreuada» i un engi-
ny6s sidoku. La revista es tanca amb els apartats dedicats a la critica de llibres i d’enre-
gistraments discografics i el calendari dels concerts i els espectacles operistics previs-
tos per al mes.

En totes aquestes seccions, i quan hi ha 'ocasioé de fer-ho, la Revista dedica una
certa atenci6 a la nova musica, en qué naturalment figura la musica contemporania i
també esporadicament la de tipus avantguardista. Potser 'atenci6 que s’hi dedica no
té sempre I'extensi6 que hi correspondria si tenim en compte diverses circumstanci-
es. Primera: una nova obra és sempre 'aportacio al patrimoni de I’época. Segona: la
recerca de la novetat és una de les activitats essencials de ’artista i en el nostre cas del
music. Tercera: la musica d’una ¢poca constitueix un testimoni per a definir la histo-
ria del seu temps... Amb tot, pero, cal reconeixer que el nostre temps es caracteritza
per un considerable desinterés per la novetat, més aviat s’aposta pels valors segursies
deixa de banda el risc d’invertir en el que encara espera la confirmacié de la seva enti-
tat artistica. Per altra banda, I'index d’audiencia també incideix en la politica de pro-
mocié de la nova musica. D’alguna manera, si repassem els catalegs tant de materies
com d’autors de la segona i tercera ¢poques de la Revista, podem constatar que 'inte-
resil’atenci6 per la nova musica hi assoleix una presencia considerable i que els com-
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positors també han pogut donar les seves opinions, potser amb una freqiiencia no
excessiva, ni tampoc tots ells han tingut o merescut l’espai pera manifestar amb una
certa amplitud les seves idees. Certament, el conservadorisme ha incidit en aquesta
manca de dedicaci6 a la nova musica i també potser en aquest diguem-ne deficit s’ha
de reconeixer que a vegades els mateixos protagonistes, els compositors, s’han desen-
tes de donar I'explicacié ben definida i logica del seu treball.

Igualment, a I'equip de redacci6 hi figuren pocs musics i en el contingut literari
hi preval la nota critica sobre concerts i representacions operistiques de la ciutat de
Barcelonaipotser les recensions sobre els discs compactes i els llibres apareguts no és
sempre puntual. En canvi, la part central tracta monograficament qiiestions i efeme-
rides dins d’un ampli i diversificat temari estrictament musical. Els articles de tipus
editorial estan enfocats amb equanimitat dins d’un planteig sempre critic sobre els
nombrosos problemes que té la nostra musica. Un aspecte que inexplicablement ha
quedat arraconat ¢és el del comentari critic sobre I'edici6 de partitures. Aquest és un
apartat que podria contribuir indubtablement a la promocié6 de les partitures edita-
des, ja que seria una aportaci6 ben profitosa pel que significa d’orientacié als inter-
pretsiafeccionats que pretenguin renovar el seu repertori. Quant a la informacio6 de
tipus internacional, quasi resulta inexistent... Naturalment el tema de I'avantguar-
disme s’engloba en els articles en que es comenten les estrenes o bé en escrits que se
soliciten als compositors de casa o a algun fora que ocasionalment passi per la ciutat.
Tanmateix, la preponderancia del repertori tradicional (antic, classic i romantic)
quasi obliga a interessar-se en exclusiva per allo que ofereix el divo de torn, o bé el
virtuods que passa per oferir espectade ipoca cosa més.

També en aquesta segona etapa de la Revista s’ha intentat trobar la collaboracié
d’altres entitats per tal de diversificar el contingut de la publicaci6. Podem dir que la
intervenci6 de Catalunya Musica va tenir en Carles Lobo un defensor convengut de
la nova musica. La participacié de PESMUC a la revista sembla que redueix I'espai,
mentre que lainformacio que proporciona no té sempre un interes general, sind que
més aviat és com un noticiari de les activitats de I'Escola Superior de Msica.

En definitiva, la nostra epoca sembla no tenir ideals definits si no sén els que deri-
ven de les decebedores comeses electorals, en que la musica mai apareix com a assig-
natura pendent. El que s’imposa avui dia és la inddstria musical i és aquesta la que
amb unes quantes i petites almoines sustenta el mén de la criticai de les publicacions

musicals.
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1. Introduccié

La celebre gira que Franz Liszt va dur a terme durant els anys 1844 1 1845 per algunes
ciutats grans i mitjanes de 'Europa del moment, incloses algunes d’espanyoles com
Barcelona, Valéncia, Sevilla o Madrid,' va ser el catalitzador d’una postura davant el
fet artistic cridada a ser determinant, una postura que tenia en compte la projeccié
internacional sense la qual avui dia no es concep I’exit. Lentament es va anar trenant
la xarxa de contactes propia de societats provincianes amb perspectives de deixar de
ser-ho. En l'actualitat és clar que és important per a qualsevol carrera artistica tenir
contacte amb I'estranger, pero no un estranger qualsevol siné aquells centres (Paris,
Bayreuth, Mila, Nova York) que han esdevingut llocs d’irradiacié de les noves ten-
déncies artistiques. Aquest neguit ¢s més evident en societats provincianes que neces-
siten 'aire fora per justificar-se, perque els artistes de les ciutats privilegiades per la
moda poden prescindir del contacte estranger per dotar-se de credit. En aquests ca-
s0s, opera un procés invers consistent a vendre, a promoure estils i maneres, progra-
mes i tendeéncies que incrementin llur prestigi.

En el passat, un dels iniciadors d’aquesta tendencia fou el mén de la lirica, pel
fet que arreu d’Europa destacaven els cantants i el repertori de procedéncia italiana;

1. Vegeu Juli Parvzie, «Liszt a Barcelona», Revista Musical Catalana (1912), p. 302-306; Oliver
BracHFELD, «Liszt en Espana», Ritmo, num. 11 (1943), p. 4-6; Frederic Lirurar, «Liszt en Barcelona, sus
conciertos y sus programas», Ritmo, nam. 12 (1945), p. 7-9; Eduard RancH, Centenario de la estancia de Franz
Liszt en Valencia, Valéncia, Ranch, 1945, i Manuel RocaMora, «150¢ aniversari de la visita de Liszt», Revista
Musical Catalana (1994), p. 462-464.
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aixo empenyia els organitzadors de temporades a generar tournées que les companyi-
es feien normalment per les principals societats liriques del moment, complint les
expectatives creades i marcant el territori. Si la logistica de les empreses liriques es-
tava forga consolidada,? no ho estava gens la de la musica no lirica: els instrumentis-
tes, els conjunts i, finalment, les orquestres. Moure una orquestra exigia una orga-
nitzacio que encara no estava perﬁlada I, per tant, apareixia com una activitat
descomunal.

2. Lanecessitat: objectiusi beneficis

Hem apuntat ja I'origen dels intercanvis i el principal motor que els impulsava. Tot el
segle x1x i principalment el periode denominat Modernisme (1888-1910) bullia per la
creixent preeminencia de laindustrialitzacié, la modernitzaci6 dels processos de pro-
duccio manufacturersiartistics i la necessitat d’obrir-se als mercats del voltant. En el
camp de la creacié i la difusié musicals es percebia a més la necessitat de contactar
amb els centres més avangats, pel convenciment que calia estar al dia de les novetats
artistiques que s’hi coien.

Com és evident, no hi havia un plantejament previ sin6 un estat de consciencia
que no ha fet més que créixer al llarg dels anys amb el benentes que la societat musi-
cal catalana tenia posada la mirada a Europa abans que a la resta de I’Estat; s'intuta
que de fora vindrien els nous corrents artistics, la modernitat, ates que a fora feien
sempre millor les coses que aqui —i aix0, producte del pensament provincia, encara
vigeix en alguns moments de la nostra activitat creativa i organitzativa. [ com en d’al-
tres ocasions, la fallera per ser als llocs de relleu va fer que en alguns moments la
preséncia catalana a fora o les presencies foranes aqui tinguessin un perfil molt alt.
Vegeu, per exemple, la relacié que mantingueren amb Richard Wagner els primers
visitants catalans de Bayreuth, Amali Prim, Anselm Barba o Joaquim Marsillach, que
lluten I’amistat amb el compositor alemany, tot i que, molt probablement, aquest
desconeixia les peculiaritats de la cultura catalana.’ I a fe que fou aixi. Per Catalunya,

2. Només cal veure com estudia la configuracié de les temporades d’opera en el segle x1x John
RosseLL, Limpresario d’opera: Arte ed affari nel teatro musicale dell Ottocento, Tori, Editrice di Torino, 1984.

3. Alguns dels més ferotges wagnerians de tots els temps han sostingut les coincidéncies foneti-
ques i simboliques entre la muntanya de Montserrat i Montsalvat, el castell muntanyenc en queé Parsifal
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i especialment per Barcelona, van passar totes les novetats musicals importants, i hi
van recalar els principals agents musicals del moment.

3. El panorama musical

Barcelona com a capital d’un pais amb ansies de projecci6 era conscient de les enor-
mes mancances que sollaven la seva voluntat de modernitat, menys preocupants que
les de la capital de I’Estat espanyol, pero no per aixd menys incisives. El predomini
galopant del teatre liric local, la manca d’institucions orquestrals que permetessin
afrontar el gran repertori europeu i el poc interes pel concert de cambra es vivien
com a veritables fracassos en qualsevol intent de millorar i modernitzar la vida musi-
cal. Aquesta preocupaci6 és present de manera obsessiva en tots els escrits relatius a
la vida musical catalana vuitcentista; és un lament fecund perque a la llarga derivaria
en el motor de la modernitat.

3.1.  Lamanca d’auditoris

Una de les principals caréncies de la cultura catalana era la inexisténcia d’espais apro-
piats al desenvolupament de I'activitat concertistica. Com a totes les ciutats de I'en-
torn, la vida musical tenia lloc als teatres o al carrer, en el primer cas depenent del
ritme de les temporades liriques; en el segon, de les circumstancies sonores i de re-
cepcio propies del carrer. No per casualitat la rica activitat coral que s’engega a Cata-
lunya a partir de 1850 tenia lloc en general al carrer o en espais oberts dels jardins
illocs de passeig; es tractava més d’un acte social que no pas d’un procés auditiu ric i
complex.

Ates que durant el segle x1x s’incrementa notablement I'activitat musical, es posa
en evidencia la manca d’espais apropiats per a manifestacions que tinguessin una pre-
sencia multitudinaria. D’aqui ve I'increment de la musica de cambra, el recital liric
—Iles «academies musicals i instrumentals» (nom amb que es coneixien les activitats
musicals d’ambicié i aforament mitjans)—, que tenien una soluci6 espacial millor
que les escasses aventures orquestralsiliriques. En aquest aspecte, calia que la societat

guarda el calze sagrat del Graal, pero tot és pura especulaci6 perqué no hi ha cap constancia que Wagner
conegués la muntanya catalana ni hi estigués interessat.
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europea evolucionés en parallel, ates que als salons d’arreu d’Europa s’acollien habi-
tualment aquestes iniciatives concertistiques que haurien de tenir lloc en espais espe-
cifics i segons les estratégies organitzatives apropiades.*

En detectar la manca d’espais especifics per a la muasica i posar-hi solucié es mani-
festa la iniciativa pionera dels catalans, perque la voluntat de construir un estatge per
al'Orfeo Catala que estigués al’altura de les aspiracions institucionals de 'entitat ana
sempre agermanada amb la de disposar d’un espai prou ampli per a servir d’auditori
per a tota mena de concerts classics. D’aqui neix la construccié del Palau de la Msica
Catalana, primer espai del genere a Espanya. Dels motius i les influencies d’aquest
projecte, en parlarem més endavant.

Pero cal recordar que la consideraci6 de I'espai per a la masica/opera com un es-
pai sacralitzat —per tant, allunyat de I'estigma de frivolitat que pesava sobre els tea-

tres d’opera de repertori basicament italia— vingué, com és obvi, del Festspielhaus
de Bayreuth i de la potent i en certa manera petulant estructura conceptual de Wag-
ner. A les sales de concerts existents als «<magatzems» de pianos com I’Estela-Berna-
reggi (Sala Mozart), als centres culturals com I’ Ateneu Barcelones, als centres civics
com el Palau de Belles Arts o als teatres com el Principal o el Liceu, mal es podien es-
tablir valors com el silenci contemplatiu, el rigor en les programacions o el virtuosis-
me no exhibicionista propi de la vida musical del moment. Aqui es veu la necessitat

de mirar cap enfora.

4. Lesanades

Ja des de bon comengament del segle x1x, les circumstancies politiques van incentivar
el contacte puntual amb 'estranger. Recordem que el segle comenga amb la Guerra
del Francesique el 1810 es van iniciar els processos d’independéncia dels antics virreg-
nats espanyols, comengant per I’Argentina i acabant a finals de segle per Cuba. La
permissivitat per al comerg dels catalans amb les possessions americanes —fins 1la-
van fomentar

vors impedit pels acords entre els antics regnes de Castella i Arago
contactes singulars que ara detallarem.

D’entrada, I'escissi6 que va provocar en la societat espanyola la Guerra del Fran-
cés obliga 'emigracié de musics compromesos amb els valors de la llibertat, com

4. Vegeu Isabelle LaspYrEs, «Les salons ou 'on chante a la fin du Second Empire», Revue Internatio-
nale de Musique Frangaise, nim. 17 (juny 1985).
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Ferran Sor (1778—1839), format a Montserratiactiu a Paris, Londres o Sant Petersburg,
o el castellonenc Josep Melcior Gomis (1791-1836) —TI’autor del ceélebre Himne de Riego o
himne de la Republica Espanyola—, que va haver de marxar a Paris en fracassar
el Trienni Liberal (1823). També viatja a Pestranger, en aquest cas per formar-se en el
camp operistic, Maria Obiols (1809-1888), assidu als cenacles lirics milanesos, on con-
tacta amb Saverio Mercadante, que després introdui a Barcelona.

L’atenuaci6 de la prohibicié d’establir relacions comercials amb el Nou Mén als
antics habitants de la Corona d’Aragé va fer que fos possible trobar musics com Blai
Parera (1773-1840), compositor de I’himne nacional de I'’Argentina, Dulce patria; Ra-
mon Carnicer (1789-1855), autor de ’himne nacional de Xile, I’ Himno patridtico de Chile
(1828), 0 Jaume Nund (1824-1908), autor de I’himne nacional de Mexic, Paz y libertad,
tots ells encara vigents. A finals del segle x1x la passio6 viatgera es va incrementar. Enric
Morera (1865-1942) va passar primer per I’Argentina i després per Brusselles, on va
contactar amb compositors modernistes que van influir poderosament en la cultura
musical catalana. Josep Rodoreda (1851-1922), primer director de la Banda Municipal
de Barcelona i de I'Escola Municipal de Mdsica de la ciutat, es trasllada a I’Argentina
el 1906 i treballa intensament en el camp de la pedagogia, com els germans Conrad
Abelard Fontova (1865-1923) i Lle6 Fontova (1875-1949), directors del Conservatorio
Fontova de Buenos Aires. Altres muasics van viatjar també a les Ameriques per buscar
com guanyar-se la vida. Cantants com Maria Pitxot, separada de Joan Gay, arrelaren
al’Argentina. Josep Ardevol (1911-1981), fill de Ferran Ardevol (1887-1972), porta ala
Cuba independent els aires de la musica europea i I'interes per la renovacio, on va
fundar el Grupo Renovaciéon Musical (1942) juntament amb Alejandro Garcia Ca-
turlai Amadeo Roldan. Tambeé Isaac Albéniz (1860-1909) va comengar molt petit vi-
atjant per terres americanes sense el permis dels paresi després a Parisia Weimar, on
troba Franz Liszt. Enric Granados (1867-1916) va intentar sense éxit ingressar al Con-
servatori de Paris, pero hi va mantenir una relacié intensa i estable. La llista de musics
de menor relleu és menys destacada, perqué hi ha una comprensible relaci6 entre el
fet mateix de viatjarila fortuna critica de I'autor.

Probablement el music catala els contactes internacionals del qual han determi-
nat més poderosament la vida musical catalana és Pau Casals (1876-1973), intérpret,
director i compositor compromes amb el seu pais i home estretament vinculat a la
gran societat musical internacional. Comengant per les primeres estades al Paris del
tombant de segle, i la formacié d’un grup de cambra famos, el Trio Casals-Thibaud-
Cortot, que oferia repertorii nivell interpretatiu arreu d’Europa; seguint per la crea-
ci6 de la primera orquestra estable catalana, I'Orquestra Pau Casals, que va escometre
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el principal repertori simfonic internacional, i coronant el seu compromis politic
fent pressio des de Prada de Conflent per tal que les potencies guanyadores de la Se-
gona Guerra Mundial no s’avinguessin a I'aproximacié diplomatica que I'Espanya
franquista mirava d’obtenir en els primers anys de la dictadura. Autor de I'Himne de les
Nacions Unides (1971), escrit a 'edat de noranta-quatre anys, la seva imatge projecta
Catalunya en el forum internacional de més prestigi davant dels representants de tot
el moénidel secretari general de les Nacions Unides, Situ U Thant. Un altre violoncel
lista de relleu, Gaspar Cassad6® (1897-1966), mantingué també intensos contactes
amb Pestranger, singularment amb Italia, on residi llargues temporades i exerci de
professor de violoncel i concertista.

Un paper similar, tot i que de menor relleu i menys conegut, fou el de la familia
Nin. El pare, Joaquim Nin Castellanos (1879-1949), nascut a Cuba de pares catalans i
viatger infatigable entre Europai Ameérica, promotor, grécies als seus contactes privi-
legiats amb la Schola Cantorum de Paris, de I'estima pel clavicembal, que va defensar
tant tedricament® com a través de la seva activitat concertistica; i el fill, Joaquim M.
Nin-Culmell (1908-2004), compositor poderosament influit pel seu pare i per la seva
absencia prematura, format als Estats Units i catedratic de composicio a Berkeley,
California.

4.1.  Les escoles interpretatives catalanes

A red6s dels viatges a Paris es va formar la denominada escola pianistica catalana,® els
representants més significatius de la qual foren Joan Baptista Pujol (1835-1898), Joa-
quim Malats (1872-1912) —premi Diémer del 1903— i Carles Gumersind Vidiella
(1856-1915). La tradicio pedagogica del piano, iniciada a meitat del segle x1x, va conso-
lidar-se amb el contacte mantingut a Paris amb Marmontel o Diémer i va tenir el
punt més algid en la poderosa influéncia que va exercir Ricard Vifies (1875-1943)° a

5. Vegeu Monica PacEs, Gaspar Cassadd, la veu del violoncel, Berga, Amalgama, 2000.

6. Vegeu Joaquim NN, «Clavicémbal o piano», Revista Musical Catalana (1912), p. 165-184.

7. Vegeu el cataleg de I'exposicio «Els Nin, I'arrel de I'art», coordinada per Monica Pages al Palau
Moja de Barcelona I'octubre i el novembre de 2008.

8. Estudiada en les seves relacions amb Paris per Montserrat Bergada a diverses publicacions, en-
tre elles la seva tesi doctoral, Pianistes catalans a Paris, llegida a la Universitat Autonoma de Barcelona.

9. Sobre Vines hi ha una abundant bibliografia. Vegeu Marius Bernad6 o Montse Bergada en els
reculls bibliografics.
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Paris entre els compositors impressionistes francesos i els seus compatriotes. Final-
ment, no cal oblidar la rellevancia de la figura de Frederic Mompou (1893-1987), des-
cendent de francesos, en la nostra historia musical, gracies als seus contactes intensos
i extensos amb la societat musical parisenca, que influi, en primer lloc, en el seu amic i
compositor Manuel Blancafort (1897-1987).

El mateix va passar amb I’escola guitarristica, antecedida pel ja esmentat Ferran
Soriseguida per Josep Broca (1805-1882); Josep Ferrer i Esteve (1835-1916), que el 1885
viatja a Paris, on guanya el concursinternacional de I’Académie Littéraire et Musicale
iexercide compositor i professor de guitarra a 'Institut Rudy i a I’Académie Interna-
tionale de Musique, i el 1893 fou admeés a la Société d’Auteurs et Compositeurs de
Franga; Miquel Llobet (1878-1938), que el 1904 actua a Paris i va mantenir contactes
amb la Schola Cantorum de la capital francesa, seu de la reforma musical que recu-
perava la musica antiga amb criteris moderns; Emili Pujol (1886-1980), que fou pre-
sent a I'Exposicié Universal de Paris del 1900, va fer concerts a Londres, Bélgica,
Holanda, Alemanya, Austria i Txequiaiva mantenir contactes importants amb I’Ar-
gentina, pais que rebé la influéncia guitarristica directa de Domenec Prat (1886-1944)
des del 1907, any en que¢ es trasllada definitivament a aquest pais i hi crea I'escola
propia amb gent tan important com Marfa Luisa Anido.

5. Lesvingudes

Si hem de tenir en compte la transcendencia de I'intercanvi, la cultura musical cata-
lana va quedar determinada per les personalitats i els grups que van acostar-se a la
capital catalana al llarg dels segles x1x i xx. En allo que fa referencia al moén liric,
la practica internacional era moneda corrent, ates que la indastria operistica italiana
en vivia de forma permanent. Els cantants de procedencia italiana arribaren en una
interminable corrua a Barcelona des de la segona meitat del segle x1x; van destacar
noms com Roberto Stagno (La traviata, gener de 1867), Angelo Masini (La favorita, juny
de 1880), Giuseppina Borsi de Giuli (L'ultimo abenzeraggio, abril de 1874) o Hariclée Dar-
clée (I pagliacci, gener de 1895), per referenciar només uns quants noms d’entre la
muni6 dels cantants vinguts aqui. Els cantants d’altres nacionalitats van trigar molt
més a arribar. Wagner va ser interpretat per primera vegada el 1882 al Principal (Lohen-
grin, 17 de maig), i no fou fins als primers anys de la decada de 1910 que els directors i
els primers cantants van ser alemanys. Crassa incongruencia, aquesta, que els aferris-
sats wagnerians del moment, que no en passaven ni unai es traslladaven a Bayreuth
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per tractar Wagner, primer, i escoltar-lo fidelment, després, s’avinguessin a acceptar
les operes de Wagner a Barcelona en italia i per cantants italians.

Més endavant, quan la passié6 wagneriana era irrefrenable, Barcelona convida
gent tan significada com el fill de Wagner, Siegfried, que aterra al Liceu per dirigir
obres seves i del seu pare el 1907, i Franz Beidler, gendre de Wagner i cunyat de Sieg-
fried —estava casat amb Isolda Wagner—, per dirigir la premiére de la Tetralogia la tem-
porada 1909-1910. Curiosament, els directors lirics estrangers trigaren una mica més
aincorporar-se a la rutina lirica ciutadana, que era servida per Gabriel Balart, Maria
Obiols o Joan Goula, fins que el maig de 1862 —després del primer incendi del tea-
tre— s’incorpora el primer director italia de prestigi, Clemente Castagnieri, seguit
després d’altres directors residents com Giovanni Bottesini, Augusto Vianesi, Emma-
nuele Muzio, etc.

5.1.  Les grans visites estrangeres

Al marge del mén de lalirica, en el darrer quart del segle x1x va sovintejar la presencia
de directors d’orquestra que venien a sumar-se als projectes de renovacié existents,
com Ferdinand Hiller (1811-1885), compositor i director estretament vinculat a la
renovacioé musical germanica a través de Mendelssohn, primer, i Wagner, després,
malgrat la seva ascendéncia jueva que plata poc a Wagner. Arriba el 1881 per dirigir els
concerts de la Societat de Concerts de Barcelona, que també compta amb la presencia
de Jestis de Monasterio, i que permeté coneixer bona part de les simfonies de Beetho-
ven'"i obri la porta perque altres directors fessin el mateix. Més enlla de les visites de
musics a 'Exposicio Universal, cal retenir que la presencia de Vincent d’Indy el 1895
—proposat per Albéniz— per a dirigir el cicle de concerts historics que organitza la
Societat Catalana de Concerts que dirigia llavors Antoni Nicolau fou decisiva per a
aproximar-se a I'escola compositiva francobelga. D’Indy organitza els seus cinc con-
certs segons un criteri molt peculiar des del punt de vista historic, vist des de la nostra
perspectiva actual: un primer concert dedicat a la musica del segle xvir, un altre a
Beethoven, un altre a Wagner, un altre als postromantics i, finalment, un darrer
a I'escola francobelga, que comprengué musics com Chausson, Chabrier, Lekeu,
Franck i ell mateix.

10.  Sonaren la Segona, la Cinquena i la Setena i les obertures Egmont i Leonora. Vegeu Xosé AvINoa, La
misica i el Modernisme, Barcelona, Curial, 1985, p. 38.
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Oberta ja la porta a I’escola esmentada, no fou dificil promoure que el 1896 arri-
bés a Barcelona el Quartet Belga que capitanejava Matthieu Crickboom, violinista
representant de la potent escola violinistica belga que havia tingut entre les seves files
gent com Charles de Bériot —casat amb Maria Malibran—, Henri Vieuxtemps o Eu-
gene Ysaye. Després de realitzar alguns concerts, Crickboom va decidir romandre a
Barcelona i refundar la Societat Catalana de Concerts, malmesa per la critica del jo-
vent modernista i les dificultades afegides pels aldarulls socials, entre aquests la bom-
ba del Liceu (1893) o la bomba dels Canvis Nous (1896). Crickboom va fundar una
entitat de grans pretensions, la Societat Filharmonica de Barcelona, homonima
d’aquella que cinquanta anys abans havia fundat la jove i prometedora societat musi-
cal barcelonina per acollir la vinguda de Franz Liszt. Entitat de cambra, la Societat
Filharmonica fundada per Crickboom es va animar molt aviat a promoure concerts
de més envergadura, aplicant a la vida musical barcelonina criteris de rigor que ja
eren habituals al centre d’Europa, fins a ser mal compres per la faccié més conserva-
dora de la societat catalana, que n’escarnia algunes de les iniciatives, com ara dema-
nar una subvencié a ’Ajuntament de Barcelona per tal que es compressin alguns
instruments necessaris per a realitzar concerts dignes. Al final, el 1904 Crickboom
abandona la ciutat una mica decebut de I’acolliment de la societat catalana, si bé tor-
na sovint a Barcelona per oferir concerts.

La consolidacié del simfonisme vingué sota el guiatge de Richard Strauss, com-
positor que I'any 1898 féu a Barcelona un concert amb obres poematiques seves i que
torna més tard per invitacié de I'Orfe6 Catala, al qual obsequia amb un cor a setze
veus titulat Cap al tard, que els de I'Orfe6 guardaren sempre com a penyora d’estima-
cio. E1 1901 vingué a la ciutat 'Orquestra Filharmonica de Berlin amb el seu director,
Arthur Nikitsch; la societat catalana, mancada encara d’una orquestra estable, devia
quedar esmaperduda per les maneres de la Filharmonica berlinesa, ates que entre els
comentaris de I’esdeveniment hi havia un que ironitzava amb el fet que «tots els ar-
quets dels violins pugessin i baixessin a la vegada». E1 1903 fou la Schola Cantorum de
Paris la que visita la ciutat, amb Charles Bordes al capdavant, probablement per influ-
encia de D’Indy, un dels seus animadors i dirigents. Es evident que la visita d’Eduard
Risler a Barcelona el 1907 per a interpretar les trenta-dues sonates per a piano de
Beethoven va modelar molts esperits, entre ells el de Frederic Mompou, que seguiria
el cami de pianista esperonat per aquells concerts.

Resseguint la Revista Musical Catalana (RMC) podem tenir una idea del ritme crei-
xent de les visites estrangeres i del seu influx en la societat catalana del moment. Els
responsables de la publicacié inserien constants referéncies a la presencia de musics
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estrangers, que van anar en augment amb el pas dels anys. Sens dubte, els rigors de la
Primera Guerra Mundial i la Revolucié d’Octubre a Russia van fer de catalitzador
d’aquestes visites, pero a la vegada van anar consolidant la capital catalana com a
centre neuralgic de la vida musical d’aquells anys, malauradament estroncada amb
la Guerra Civil espanyola.

Després de la visita del 1903, la Schola Cantorum de Paris va tenir una preséncia
constant a Barcelona, fos a través d’algunes visites com la de Charles Bordes (1905), o
la dels seus «solistes» (1906), o a través de les freqiients visites de Vincent d’Indy a la
ciutat. Aquesta influencia va determinar la inclinacié de Joaquim Nin Castellanos
per la recuperacio del patrimoni musical antic i en especial per la recuperacié del
clavicembal, d’acord amb els seus estudis a la seu de la Schola Cantorum a Paris i pel
contacte amb Wanda Landowska, present sovint a la ciutat (1909, 1911, 1920 i 1922),
fins a contribuir a I’estrena mundial del Concierto de Falla el 1926 en el marc de I’ Asso-
ciacié de Musica «da Cameray.

Grans personatges de la historia de la masica visitaren amb una certa regularitat
la nostra ciutat: Camille Saint-Saéns (1907, 1908), Gabriel Fauré (1909), Arthur Ru-
binstein (1916 i anys segtients), Vincent d’Indy (1895, 1903, 1917, etc.), Serguei Diagui-
lev i els Ballets Russos (1917), Blanca Selva (1917 i anys segiients, fins a establir-se a
Barcelonaifer una tasca pedagdgica molt remarcable), Emile Jacques-Dalcroze (1922,
probablement després de les gestions que Joan Llongueras, promotor del metode
Dalcroze, va fer de manera continuada), Henry Pruniéres (1923), José Viana da Motta
(1924), Arnold Schénberg (1925 i anys segiients fins a estar-se sis mesos a Barcelona
per invitacié expressa de Robert Gerhard el 1931), Igor Stravinsky (1925 i anys
segiients)," Max von Schillings, Alexander von Zemlinski (1926), Felix Weintgarner
(1926)," Serguei Prokofiev (1928), Ottorino Respighi i Arthur Honegger (1929), els
cantants russos Elena Sadoven i Kapiton Zaporejetz (1929) i el grup Els Cosacs del

11. Vegeu Oriol MARTORELL, «Stravinsky a Barcelona: sis visites, dotze concerts», D’Art, nim. 9
(1981), p. 99-131.

12. F. WEINTGARNER va publicar a la Revista Musical Catalana un article simptomatic en aquest sen-
tit, «Les relacions internacionals des del punt de vista musical», nm. 220-224 (1926), en que advoca a fa-
vor d’una internacionalitzacié —gestionada per les principals societats musicals, és a dir, Alemanya,
Austria, Franga, Italiai Anglaterra— dels afers musicals, drets d’autoria, foment del repertori, cura de la
seriositat i respecte a la musica classica, promocié de la musica entre els infants i projeccié de la masica
en els ambients obrers, que en el cas de Barcelona havia tingut un gran exit gracies a la iniciativa de I'As-
sociacio Obrera de Concerts de Pau Casals.
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Don (1930 i anys segiients),"” The Utica Jubilee Singers (1930, portant a Barcelona la
nova sensibilitat dels negro spirituals americans), Robert Casadests, Claudio Arrau,
Zino Francescatti, Darius Milhaud i Anton von Webern (1932), Alexander Brailowski
(1933), Serguei Rakhmaninov, Otto Klemperer i els Petits Cantaires de Viena (1935), i
un llarg etcetera.

Resseguint la Revista Musical Catalana també es pot percebre la creixent internacio-
nalitzaci6 de la publicacié. Collaboracions d’autors de fora com I'historiador Henry
Collet enriqueixen la revista. I articles com ara els de Vincent D’Indy («L’art en place
et asa place», 1905; «El bon sentity, 1912; «El puablici la seva evoluciéy, 1923), de Mau-
rice Kaufferath (<Records de Wagner», 1914), de Wanda Landowska sobre el clavicem-
bal, el pianoila figura de . S. Bach, d’Albert Schweitzer («Sobre la personalitati art
de Bachy, 1908; «La passio segons Sant Mateu per Joan Sebastia Bach. Notes histori-
ques i explicativesy, 1921 (p. 1-14); «La fisonomia de J. S. Bach», 1935) i els intermina-
bles articles de Blanca Selva sobre les sonates de Beethoven (1926) converteixen la
publicacié en una font inesgotable de referencies historiques i tecniques de primer
ordre.

6. Moments solemnes
6.1. Ll contacte internacional de "Exposicié Universal del 1888

A hores d’ara tots els estudiosos reconeixen la importancia decisiva de la celebracié
de I’Exposicié Universal del 1888 com a punt d’arrencada de la projeccié de Barcelona
com a capital internacional. L’any del seu centenari es van realitzar innombrables
actesipublicacions per a commemorar-la des de tots els punts de vista. Pel que faala
musica," cal recordar les principals actuacions que van tenir lloc en el seu si, des de
les purament comercials fins a les concertistiques i les competitives.

Entre les comercials cal destacar la presencia d’empreses de construccio i comer-
cialitzacié de pianos estrangeres com la casa Erard, que se sumava a les empreses es-
trangeres amb fabrica a Barcelona com la Bernareggi, la Boisselot o la dels germans

13. Hiha una curiosa concomitancia de preséncies d’intérprets russos en un mateix periode que
fa pensar en quelcom més que coincidéncia.
14, Revista Musical Catalana (1988), p. 171-188, que conté articles de Jaume Comellas, Xosé Avinoa,

Marta Muntada i M. Josep Ardévol sobre I'Exposicio Universal.
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Chassaigne. Un dels motius de més atractiu d’aquestes empreses era el d’oferir con-
certs al seu estand per tal d’atreure I'atenci6 dels visitants i dels possibles compradors.
Albéniz es destaca, precisament, per uns concerts d’exhibici6 realitzats a I'espai de la
casa Frard.

En Paspecte concertistic, 'Exposici6 celebra una munié d’actes sempre amb la
voluntat de mostrar la maduresa dels conjunts musicals i dels compositors de casa.
Cal destacar el concert inaugural celebrat davant la reina regent Maria Cristina, que
contenia 'obertura de Tannhduser, I’allegretto de la Setena simfonia de Beethoven, la Can-
tata dedicada a S. M. ['emperador Alexandre I de Riissia de Goula, la Suite per orquestra de Gui-
raud, la Marxa Rakoczy de Franz Liszt, el «Cor fanebre» de I'o0pera Hamlet &’A. Thomas,
I Impromptu per a orgue de quatre teclats de Primitiu Pardas, organista de Santa Maria del
Mar, ballables de I'opera El dimoni d’ Anton Rubinstein i la «<Marxa nupcial» d’El somni
d'una nit d’estiv de Mendelssohn per a orgue. Tota una exhibici6 a carrec d’una orques-
tra ocasional que devia sonar fatal, pero que s’atrevi a afrontar el repertori més exi-
gent del moment en I'ambit internacional i amb els compromisos locals del mo-
ment.

En el capitol competitiu és conegut que dels tres concursos que se celebraren, la
societat catalana en va sortir escaldada. El d’orfeons reuni orfeons de Bilbao, Ceret,
Llemotges i Barcelona, i el premi se 'endugué el de Bilbao. El de bandes municipals
se’l va endur La Lira de Narbona, i el de societats corals se I'endugué El Eco Corunés,
per sobre de les societats corals catalanes. L'obertura a 'exterior tenia aquests incon-
venients, que I'admiracié de les coses foranes empetitia les propies.

6.2.  L'Exposicid Internacional del 1929

L’any 1929, en plena dictadura del general Primo de Rivera, se celebra a Barcelona un
altre certamen de relleu, I’'Exposicié Internacional, que va tenir lloc a la muntanya
de Montjuic. Entre la llista de concerts celebrats cal recordar els de les bandes de la
Guardia Republicana de Paris, de la Marina Reial Italiana i de I'Exercit dels Estats
Units, amb un repertori propi, o els de I'organista Alfred Sittard, que havia intervin-
guten I'estrena de I'orgue del Palau de la Msica el 1908 iinaugura 'orgue del sal6 de
festes del Palau Nacional. Pero per sobre de tot s’hi destaquen pel seu especial relleu
internacionalista els Concerts Iberoamericans que organitza el violinista Marius Ma-
teu, que tingueren lloc durant el mes d’octubre i permeteren donar a congixer au-
tors tan representatius com Lopez Buchardo, Carlos Pedrell, Montserrat Campmany,
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Alberto Williams, Alejandro Garcia Caturla i Heitor Villa-Lobos, que incentivaren
I'intercanvi entre America i Catalunya, i despertaren una enorme expectacié en la
premsa del moment gracies a la presencia d’alguns dels protagonistes.

6.3.  L'apoteosi dels congressos

De la relacié dels compositors espanyols amb la Societat Internacional de Musica
Contemporania (SIMC), creada el 1923, va sorgir la idea de constituir a Catalunya
una seccio de I'entitat, que el 1936 va organitzar el XIV Festival de la SIMC, que con-
grega una part significativa de la creacié contemporania a Barcelona la setmana del
18 al 25 d’abril de 1936. Haver estrenat una obra en aquest festival era garantia de
projeccié internacional. Gracies a aquest encontre, es pogueren escoltar obres de Ka-
rol Szimanovsky, Frank Martin, Walter Piston, Benjamin Britten o Jacques Iberti fer
la primera audicié mundial del Concert per a violt i orquestra «A la memoria d'un dangel», d’Al-
ban Berg, mort I’any anterior, el 1935. Dels contactes internacionals de mossen Higini
Angles va venir la idea de celebrar a Barcelona el Il Congrés de la Societat Internaci-
onal de Musicologia, que també reuni els principals representants de la disciplina a
Barcelona per les mateixes dates. Gracies a aquestes dues activitats academicoconcer-
tistiques, Barcelona fou, unes quantes setmanes abans de I'esclat de la Guerra Civil, el
centre neuralgic de la masica i la musicologia mundials. En un i altre congrés brilla
amb llum propia el compositor i musicoleg catala d’origen alsacia Robert Gerhard,
Unic deixeble espanyol d’Arnold Schénberg, a través del qual arriba el dodecatonis-
me a Espanya gracies a 'amistat que I'unia amb Joaquim Homs (1908-2003).

7. L’Orfeo Catalaiels seus contactes internacionals

Un dels millors simptomes de la temperatura musical del pais fou I'orientaci6 uni-
versalista de 'Orfe6 Catala, entitat coral que inicia la seva trajectoria musical el 1891
amb unes pretensions que, si al principi semblaven petulants, ben aviat es van confir-
mar com a possibles. L'influx internacional d’aquesta entitat fou decisiu en diversos
fronts que marcaren la vida musical del pais: la seva dinamica interna, gracies a la
qual tenia uns bons contactes en algunes de les principals capitals europees, i la posa-
da en marxa de projectes ambiciosos i determinants com la Revista Musical Catalana o el
Palau de la MGsica Catalana.
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7.1.  Ladinamica interna de ["Orfed Catald

L'Orfe6 Catala nasqué amb voluntat d’esdevenir el pal de paller de la mdsica catala-
na, no Gnicament coral. Els resultats de la seva ambiciosa trajectoria n’avalen I'en-
cert. El primer contacte que els va resultar beneficiés fou la vinguda de la Capella
Nacional Russa el 1895; un collectiu exotic que circulava per Espanya va arribar a
Barcelonaillurs respectius directors, Lluis Millet i Dmitri Slavianski d’Agrenev, van
fer possible un agermanament entre els nouvinguts i I'Orfe6 Catala, per pura pruija
de supervivencia els russos, per afany de contactes internacionals els d’aqui.

D’aquella visita® en quedaren un intercanvi de repertori i una nova estructura
coral. Els russos es van familiaritzar amb temes populars catalans com el Sant Ramon
amb harmonitzaci6 de Morera i els catalans van incorporar al repertori temes russos
com Els vaixells de Stenka Razin, Els remers del Volga, Kalinka, etc. D’altra banda, la Capella
Nacional Russa era una formaci6 familiar (el director i la soprano solista eren pare-
lla) i tenia, per tant, homes, dones i nens; aixd impressiona profundament els diri-
gents de I'Orfed Catala, que van introduir en la seva formaci6 aquest concepte, aban-
donant I'estructura de cor masculi que provenia dels temps de Clavé, per aquesta
articulacié que donava moltes més possibilitats timbriques al cor.

Poc despreés, el 1897, I'Orfed Catala va participar en un concurs coral a Nigai hiva
assolir un exit memorable que el catapulta per sobre de les altres agrupacions corals
del moment. Aquesta nova situacio i el suport moral i economic que obtingué de re-
presentants insignes de la burgesia catalana reunits en la Lliga Regionalista fou la clau
de la seva ambiciosa proposta de bastir una seu social amb projeccié ciutadana com a
primer auditori de I'Estat. No diguem ja el viatge a Paris i Londres del 1914 o el romi-
atge a Roma el 1925, que singularitzaren la seva existencia com a cor de referéncia.

La timida pero tenag aproximacio de les iniciatives concertistiques de la fi del se-
gle al gran repertori centreeuropeu va fer que Beethoven i Bach fossin figures esti-
mades com a referents de I'alta cultura musical. Aquesta admiraci6 es palesaria en el
pla iconografic del conjunt escultoric del Palau de la Musica Catalana. Hi ha, pero,
una figura senyera en aquest procés que convé destacar: Albert Schweitzer (Alsacia,
1875 - Gabon, 1965). Icona de la filantropia, va rebre el Premi Nobel de la Pau el 1952
va influir poderosament en un autor tan important en la configuracié del pensa-
ment d’esquerres com Jean-Paul Sartre. Schweitzer, metge, filosof i teoleg, musicoleg

15.  Estudiada recentment per Montserrat Martinez Taulé en un treball académic de doctorat de
la Universitat de Barcelona.
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i organista, va modelar I'afeccio per I'obra de J. S. Bach en els dirigents del nounat
Orfeo Catala, en especial en Lluis Millet, el seu director, que va coneixer Schweitzer
per la seva obra sobre Bach,'® i amb qui mantingué una estreta amistat per afinitat
artistica i ideologica, atés que ambdds eren profundament creients i grans admira-
dorsde]. S. Bach.

Schweitzer era fill d’un pastor alemany i havia estudiat musica. Esdevingué orga-
nista i s’interessa per redescobrir i potenciar I'obra de Bach, i va traslladar aquesta
passi6 als dirigents de 'Orfeé Catala, sobre els quals tingué un gran ascendent, fins al
punt que aquests van optar per encarregar el projecte del nou orgue de I'edifici del
Palau de la Masica Catalana a 'empresa Walcker de Ludwigsburg, menystenint pro-
postes catalanes tan singulars com la feta per 'orguener Pau Xucla i Camprubi (1868-
1953) i vinculant-se directament amb I’escola germanica. Fou vicari de I'església de
Sant Nicolau d’Estrasburg del 1899 al 1912, director de I'Institut Teologic del 1903 al
1916 i organista de la Societat ]. S. Bach de Paris. EI 1952 va rebre el Premi Nobel de la
Pauifou nomenat membre de I’Académia de les Ciencies Morals i Politiques de Paris.
A partir d’aquell any no va deixar de lluitar, juntament amb Albert Einstein i Ber-
trand Russell, contra les bombes i les proves nuclears a través de conferencies. Les
despeses de I’hospital fundat per ell les subvenciona gracies a les conferencies i als
concerts de piano, alguns amb Pau Casals, realitzats a Europa.

7.2.  El Palau de la Miisica Catalana

Com acabem de dir, el plaiconografic del Palau de la Msica respon a aquesta volun-
tat internacionalista. Hi preval I'afecte per |. S. Bach, que apareix de manera destaca-
da, i per Beethoven, Wagner i Palestrina, presents en els bustos de la fagana i en els
grafits de les voltes de I'interior. Les obres simfoniques i corals de tots ells ompliren
constantment els programes proposats pels dirigents de I'Orfe6 Catala, en especial
les de . S. Bach, que el 1905 oferi la primera audicio del motet Vine, Jesis, vine, el 1907 la
primera audici6 del motet Jesis, joia meva, el 1908 la primera audici6 del Magnificat, el
1911 la Missa en si menor i el 1921 la primera audicio de la Passid segons sant Mateu, obra
cabdal del repertori simfonicocoral. D’algunes d’aquestes audicions queda consigna-
ci6 en les plaques commemoratives que ornamenten I'escala d’ascensi6 a la platea
del Palau de la Msica Catalana.

16.  Vegeu Jean-Sébastien Bach, le musicien-poéte (Paris, 1905).
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7.3.  La Revista Musical Catalana

De la Revista Musical Catalana va sortir una determinada ideologia musical que s’ali-
mentava dels contactes amb els cenacles musicals centreeuropeus i que, a la vegada,
rebutjava obertament certes propostes musicals per frivoles. No cal esperar trobar a
les seves pagines cap allusi6 ni a I'0pera italiana, ni a les constants interpretacions
d’aquest repertori, ni als intérprets de relleu, ni als directors, ni a cap circumstancia
rellevant en aquest ambit. Tampoc cal esperar que a les seves planes es pugui trobar
informaci6 sobre la vida musical popular —llevat de la del folklore catala, la sardana
i els seus derivats. Es una pena, perque certes activitats que hem descobert per altres
fonts de primera ma han restat en I'oblit pel fet que durant molts anys s’havia cregut
que tot el que passava a Catalunya en musica apareixia reflectit a les planes de la Revis-
ta Musical Catalana. No cal confiar, per tant, a coneixer 'arribada del tango el 1912, de
les musiques del dit cinema mut o del jazz en els anys trenta, i practicament no hi ha
cap referencia a laintroduccio dels negro spirituals, que arribaren a Barcelona en la déca-
da dels trenta. Es paradoxal 'exemple de I’absencia total del compositor Pere Astort
(conegut amb el sobrenom de Clifton Worsley), home summament popular arreu
d’Europa per la creacié del Vals Boston, una especie de ballable de referencies america-
nes que va fer gran fortuna, en el moment que probablement fou inspirat pel fet de
treballar a I'editorial musical de Can Guardia, on va tractar Charles Test Dalton, un
music de jazz procedent de Boston."”

L’apartat bibliografic de cada niimero de la Revista Musical Catalana, novetat en les
publicacions periodistiques de I'¢poca, es nodria fonamentalment d’obres publicades
a Paris que el corresponsal remetia de tant en tant. Els lectors podien, d’aquesta ma-
nera, estar al dia de I'activitat musicografica i musicologica que es produia en un dels
centres de més relleu. Succeia el mateix amb el noticiari, que solia portar noves de la
capital francesaid’altres ciutats europees, completades sovint amb un capitol de «pe-
tites noves de l’estranger>> que permetia tenir coneixement d’estrenes, interpretaci-
ons destacables de solistes d’exit i algunes xafarderies del mén musical. D’altra banda,
la revista feia gala de les corresponsalies escampades arreu d’Europa: Bayreuth, Ber-
lin, Brusselles, Frankfurt, Lisboa, Londres, Madrid, Munic, Nova York, Paris, Roma,

Vienai Weimar.

17. Segons ha descobert un treball de recerca de Ramon Civit a la Universitat de Barcelona.
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8. Conclusions

Acceptem, per la forga dels fets, que la societat catalana ha mantingut una intensa
relacié amb I’entorn musical frances, alemany, italia i, ocasionalment, america, com
aresultat dels neguits i les caréncies que es detectaven en els plantejaments musicals
vuitcentistes. La proximitat espiritual i geografica amb I'estranger féu que Catalunya
hi mantingués intensos contactes i fos la porta de certs moviments internacionals
que arribaren a Espanya per la porta barcelonina com el wagnerisme, I'impressionis-
me frances, el dodecatonisme i tot el que fa referéncia a la renovaci6 de plantejaments
musicals.

Aquest estat de coses, propi de societats provincianes, ha estat viscut de manera
positivaiamb I'entusiasme propi d’una societat vigorosa, fins al punt que alguns mo-
viments i alguns autors han destacat en les seves respectives aspiracions: Catalunya
és la societat més wagneriana del moén, els impressionistes francesos devien en partel
seu exit a la tasca de Ricard Vifes, el Palau de la Musica Catalana, a més de ser el mi-
llor monument del modernisme catala, és el primer auditori de ’Estati un dels més
exquisits d’Europa. Es pot afirmar, doncs, sense petulancia, que el contacte internaci-
onal fou un excellent catalitzador de la gran musica a Catalunya, sense el qual la his-
toria musical no hauria tingut la projeccié actual.
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